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Capitolo 1: Notazione musicale 1

1 Notazione musicale

Questo capitolo spiega come creare la notazione musicale.

1.1 Altezze

dolce e molto ligato
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Questa sezione tratta il modo in cui si determina I’altezza delle note. Occorre considerare tre
aspetti: input, modifica e output.

1.1.1 Inserimento delle altezze

Questa sezione spiega come indicare ’altezza delle note. Ci sono due modi di collocare le note in
una determinata ottava: il modo assoluto e il modo relativo. Nella maggioranza dei casi il modo
relativo ¢ piu funzionale.

Ottava assoluta

Le altezze, se non si adotta una lingua diversa, sono scritte in notazione olandese, che usa le
lettere minuscole dalla a (La) alla g (Sol). Le note ¢ (Do) e b (Si) vengono scritte un’ottava
sotto il Do centrale.

{
\clef bass
cdde f
gd abc
dd e f g
}

) | . wi—
———= Sia=

Si possono indicare altre ottave con 'apice singolo (') o la virgola (,). Ogni ' alza altezza
di un’ottava; ogni , abbassa ’altezza di un’ottava.
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\clef treble
c'dc'' e' g
d''4 d' d c
\clef bass
c,4c,, e, g
d,,4d, dc

e\) o |
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Si puo indicare in modo esplicito che la musica viene inserita con 'ottava assoluta facendola
precedere da \absolute:

\absolute espressione-musicale

verra interpretata nella modalita assoluta indipendentemente dal contesto in cui si trova.

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “Nomi delle altezze” in Glossario Musicale.

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Ottava relativa

L’inserimento delle note con ’ottava assoluta costringe a specificare I’ottava di ogni singola nota.
Al contrario, se si usa 'ottava relativa, ogni ottava ¢ determinata dall’ultima nota: se si cambia
I'ottava di una nota, cambieranno anche le ottave di tutte le note successive.

La modalita relativa deve essere impostata in modo esplicito col comando \relative:
\relative altezza_di_riferimento espressione_musicale

In modalita relativa ogni nota e collocata il piu vicino possibile a quella precedente. Questo
significa che l'ottava di ogni altezza all’interno di espressione_musicale viene calcolata nel
modo seguente:

e In assenza di segni di cambiamento d’ottava, ’ottava di un’altezza viene calcolata in modo
che l'intervallo con la nota precedente sia inferiore a una quinta. Tale intervallo & determinato
senza considerare gli accidenti.

e Si puo aggiungere un segno di cambiamento d’ottava ' o , per collocare I'altezza di una
nota all’ottava superiore o inferiore a quella di riferimento.

o E possibile usare pitu di un segno di cambiamento d’ottava. Per esempio, '' e ,, modificano
I'altezza di due ottave.

o L’altezza della prima nota e relativa a altezza_di_riferimento.
altezza_di_riferimento € specificato nel modo di ottava assoluta. Quale di
queste opzioni e la piu conveniente?

un’ottava del c
Identificare il Do centrale con c¢' & molto semplice, quindi trovare le ottave del
c (Do) sara altrettanto semplice. Se la musica inizia con gis sopra c''"', si
scrivera qualcosa simile a \relative { gis''' ... }

un’ottava della prima nota
Scrivere \relative { gis''' ... } ¢ un modo semplice per determinare
Ialtezza assoluta della prima nota dell’espressione musicale.
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nessuna altezza di riferimento esplicita
Questa (ovvero \relative { gis''' ... }) pud essere considerata una versione
compatta dell’opzione precedente: la prima nota dentro ’espressione musicale ¢
scritta come altezza assoluta. In questo caso equivale a scegliere f come altezza
di riferimento.

La documentazione di solito usa la prima opzione.

Ecco il modo relativo in azione:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

A
»
A

:

I segni di cambiamento d’ottava si impiegano per gli intervalli piu ampi di quello di quarta:

\relative {

c''"gcft,
c' a, e'' ¢
}
f)
r

Una sequenza di note senza segni di ottava puo tuttavia comprendere intervalli di grande
estensione:

\relative {
cfbe
adgc

}

})

p_—
N (¢4

Jz St

L YH

Nel caso di blocchi \relative annidati, si considera il blocco \relative pil interno.

\relative {
c''de f
\relative {

c''def
}
}
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NO

r £} @
[ 4 \ W]

T

D

\relative non ha effetto sui blocchi \chordmode.
\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }
}
\chordmode { c1 }
}

r £}
\ W]

P>

Q Q
-©- O
\relative non puo essere inserito all’interno dei blocchi \chordmode.
La musica all’interno di un blocco \transpose e considerata in notazione d’ottava assoluta,
a meno che non sia incluso il blocco \relative
\relative {
d' e
\transpose f g {
d e
\relative {
d' e
}

}
}

U

==

Se I’elemento precedente ¢ un accordo, il posizionamento dell’ottava della nota o dell’accordo
che segue e riferito alla prima nota dell’accordo stesso. All’interno degli accordi la nota succes-

siva & sempre relativa a quella precedente. Esaminate con attenzione l’esempio seguente, e in
particolare le note c.

\relative {

Cl
<c e g>
<c' e g'>

<c, e, g''>

}

Come spiegato sopra, il riferimento delle altezze a un’ottava e calcolato in base ai soli nomi
delle note, senza considerare le alterazioni. Dunque un Mi doppio diesis che segue un Si verra
posizionato sopra, mentre un Fa doppio bemolle sara posizionato sotto. In altre parole, un
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intervallo di quarta aumentata due volte viene considerato piu piccolo di una quinta diminuita
due volte, indipendentemente dal numero di semitoni contenuto in ogni intervallo.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

I
1017

oy
\]

T

T

Ne consegue che la prima nota di un blocco \relative f venga interpretata come se fosse
scritta nel modo di ottava assoluta.

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “quinta” in Glossario Musicale, Sezione “intervallo” in Glossario
Musicale, Sezione “Nomi delle altezze” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Octave checks], pagina (undefined).
Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “RelativeOctaveMusic” in Guida al Funzionamento
Interno.

Alterazioni

( N
Nota: I nuovi utenti sono talvolta confusi dalla gestione delle alterazioni

e delle armature di chiave. In LilyPond i nomi delle note costituiscono
Iinput grezzo; le armature e le chiavi determinano come questo input
grezzo venga mostrato. Una nota non alterata come c significa ‘Do nat-
urale’, indipendentemente dall’armatura o dalla chiave. Per maggiori
informazioni si veda Sezione “Alterazioni e armature di chiave” in Man-

uale di Apprendimento.
N )

Nella modalita di notazione predefinita un diesis si ottiene aggiungendo is al nome della
nota, un bemolle aggiungendo es. Come potete immaginare, un doppio diesis o doppio bemolle
si ottengono aggiungendo isis o eses. Questa sintassi ¢ desunta dalla notazione olandese.
Per usare altri nomi per le alterazioni, si veda (undefined) [Note names in other languages],
pagina (undefined).

aisl aes aisis aeses

)’ 4 N e

)\ e Ll 1 1]
N U LO DO AL @) )X @]
A

Un bequadro cancella Deffetto di un’alterazione o di un’armatura di chiave. Tuttavia, nella
sintassi di Lilypond, non occorre specificare i bequadri mediante ’aggiunta di un particolare
suffisso: un’altezza naturale ¢ indicata con il semplice nome della nota:

ad aes a2



Capitolo 1: Notazione musicale

o) |
)" 4
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E possibile indicare alterazioni di quarti di tono. Ecco una serie di Do con altezza crescente:

cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih

7 4 } | i i iy

A PO )X @) qO O 1O no Mo
[ fan Y W] T oyl
Y

()

Di norma le alterazioni vengono mostrate automaticamente, ma & possibile anche inserirle
manualmente. Si puo forzare 'inserimento di un’alterazione di sicurezza aggiungendo il punto
esclamativo ! dopo l'altezza. Un’alterazione di cortesia (ovvero un’alterazione compresa tra
parentesi) si ottiene aggiungendo il punto interrogativo ? dopo 'altezza. Questi segni possono
essere usati anche per produrre dei bequadri.

cis cis cis!

o)

cis? ¢ c c!

c?

A3V
¢

Se una nota e prolungata attraverso una legatura di valore, I’alterazione viene ripetuta solo
all’inizio di un nuovo sistema:

cisl™ 1~
\break
cis

4 iy P —
A 1O <
et
\\37
[

3 —~

Frammenti di codice selezionati

Nascondere le alterazioni delle note con legatura di valoreall’inizio di un nuovo sistema

Questo frammento mostra come nascondere le alterazioni delle note unite alla figura prece-

dente mediante una legatura di valore all’inizio di un nuovo sistema

\relative c''

\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t

cisl”™ cis”
\break
cis
1L —
e U O
.

2 ~es
-
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3

Impedire l'inserimento automatico dei bequadri supplementari

Secondo le norme tipografiche tradizionali, un segno di bequadro viene inserito prima di un
diesis o di un bemolle se un precedente doppio diesis o bemolle sulla stessa nota ¢ cancellato.
Per cambiare questo comportamento e seguire la pratica contemporanea, si imposta la proprieta
extraNatural su f (falso) nel contesto Staff.

\relative c'' {
aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses4 aes ais a

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “diesis” in Glossario Musicale, Sezione “bemolle” in Glossario
)
Musicale, Sezione “doppio diesis” in Glossario Musicale, Sezione “doppio bemolle” in Glossario
) ’
Musicale, Sezione “Nomi delle altezze” in Glossario Musicale, Sezione “quarto di tono” in Glos-
) ’
sario Musicale.

Manuale di apprendimento: Sezione “Alterazioni e armature di chiave” in Manuale di Ap-
prendimento.

Guida alla notazione: (undefined) [Automatic accidentals], pagina (undefined), [Annotational
accidentals (musica ficta)], pagina 427, (undefined) [Note names in other languages|, pagina (un-
defined).

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Accidental_engraver” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Accidental” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “AccidentalCaution-
ary” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “accidental-interface” in Guida al Funziona-
mento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Poiché non esistono standard universalmente accettati per indicare le alterazioni di quarto di
tono, il simbolo impiegato da LilyPond non si riferisce ad alcuno standard.

Nomi delle note in altre lingue

Lilypond comprende insiemi predefiniti di nomi di note e alterazioni in altre lingue. La scelta
della lingua si fa solitamente all’inizio del file; I’esempio seguente € scritto in notazione italiana:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

¥

N @]

AP
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Le lingue disponibili e i tipi di notazione che definiscono sono:

Lingua Nomi delle note
nederlands cdefgabesb
catalan do re mi fa sol la sib si
deutsch cdefgabh
english cdefgabfb
espanol o do re mi fa sol la sib si
espafiol

italiano o do re mi fa sol la sib si
francais

norsk cdefgabh
portugues do re mi fa sol la sib si
suomi cdefgabh
svenska cdefgabh
vliaams do re mi fa sol la sib si

Oltre ai nomi delle note, anche i suffissi per le alterazioni possono variare a seconda della

lingua adottata:

Lingua diesis bemolle doppio diesis doppio
bemolle
nederlands -is -es -isis -eses
catalan -d/-s -b -dd/-ss -bb
deutsch -is -es -isis -eses
english -s/-sharp  -f/-flat  -ss/-x/-sharpsharp -ff/-flatflat
espanol o0 -S -b -ss/-X -bb
espafiol
italiano o -d -b -dd -bb
francais
norsk -iss/-is -ess/-es  -ississ/-isis -essess/-eses
portugues -s -b -SS -bb
suomi -is -es -isis -eses
svenska -iss -ess -ississ -essess
vliaams -k -b -kk -bb

In olandese, aes viene contratto in as, ma entrambe le forme sono accettate in LilyPond.
Analogalmente, sia es che ees sono accettati. Lo stesso vale per aeses / ases e eeses / eses.
Talvolta solo questi nomi contratti sono definiti nei corrispondenti file della lingua.

a2 as e es a ases e eses

h | | | |

)’ 4 |- I || 1 1
/\ r ) I 1 ] [ - I I
N U &2 D 7 Wea 1
ANV ~ by~
U W

\]
P
\]

In alcune forme musicali vengono usati i microtoni, le cui alterazioni sono frazioni di un
‘normale’ diesis o bemolle. La seguente tabella elenca i nomi delle note per le alterazioni di un
quarto di tono in varie lingue; i prefissi semi- e sesqui- significano rispettivamente ‘meta’ e ‘uno
e mezzo’. Le lingue che non compaiono in questa tabella non hanno ancora dei nomi per le note
speciali.
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Lingua semi-diesis  semi- sesqui-diesis  sesqui-
bemolle bemolle

nederlands -ih -eh -isih -eseh

deutsch -ih -eh -isih -eseh

english -qs -qf -tgs -tqf

espanol o -cs -cb -tes -tcb

espafiol

italiano o -sd -sb -dsd -bsb

frangais

portugues -sqt -bqt -stqt -btqt

Gran parte delle lingue presentate qui sono comunemente associate alla musica classica oc-
cidentale, nota anche come Common Practice Period. Sono tuttavia supportati anche altezze
e sistemi di accordatura alternativi: si veda Sezione 2.10.1 [Common notation for non-Western
music|, pagina 449.

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “Nomi delle altezze” in Glossario Musicale, Sezione “Periodo di
pratica comune” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: Sezione 2.10.1 [Common notation for non-Western music|, pagina 449.
File installati: scm/define-note-names.scm.

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

1.1.2 Modifica di piu altezze

Questa sezione tratta il modo di modificare le altezze delle note.

Controlli di ottava

In modalita relativa & facile dimenticare un segno di cambiamento d’ottava. I controlli di ottava
permettono di rilevare questi errori piu facilmente: infatti, generano un avviso e correggono
I'ottava se una nota si trova in un’ottava diversa dal previsto.

Per controllare 'ottava di una nota, occorre specificare ’ottava assoluta dopo il simbolo =.
Questo esempio generera un avviso (e cambiera l'altezza) perché la seconda nota e l'ottava
assoluta d'' invece di d', come indicato dalla correzione di ottava.

\relative {

c''2d='4 d
e2 f
}
4}
) 4
£\ o (7
[ £an Y W] |
VUV | = 7
() '

L’ottava in cui si trovano le note puod essere controllata anche col comando
\octaveCheck altezza_di_controllo. L’altezza_di_controllo e specificata in
modo assoluto. Questo comando controlla che lintervallo tra la nota precedente e
l’altezza_di_controllo sia compresa in una quinta (ovvero secondo il normale calcolo della
modalita relativo). Se il controllo fallisce, compare un avviso, ma la nota precedente non viene
modificata. Le note successive sono relative all’altezza_di_controllo.

\relative {
c''2 d
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\octaveCheck c'
e2 f

Nelle due battute che seguono, il primo e il terzo \octaveCheck falliscono, mentre il secondo
non fallisce.

\relative {
c''4 £ gf

c4
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f

o

Vedi anche

Frammenti di codice: Sezione “Pitches, Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “RelativeOctaveCheck” in Guida al Funzionamento
Interno.

Trasposizione
Un’espressione musicale puo essere trasposta con \transpose. La sintassi &
\transpose altezza_di_partenza altezza_di_arrivo espressione_musicale

Significa che espressione_musicale viene trasposto dell’intervallo compreso tra le altezze
altezza_di_partenza e altezza_di_arrivo: qualsiasi nota che presenti un’altezza corrispon-
dente all’altezza_di_partenza viene modificata in altezza_di_arrivo, e qualsiasi altra nota
viene trasposta dello stesso intervallo. Entrambe le altezze sono inserite in modalita assoluta.

Nota: La musica all’interno di un blocco \transpose ¢ assoluta a meno
che il blocco non includa un \relative.

Prendiamo come esempio un brano scritto in Re maggiore. Possiamo trasportarlo in Mi
maggiore; si noti come anche 'armatura di chiave venga trasposta automaticamente.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d
}
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Se una parte scritta in Do (I'intonazione reale abituale) deve essere suonata su un clarinetto
in La (per il quale un La viene rappresentato da un Do e dunque suona una terza minore piu
basso), la trasposizione sara ottenuta con:

\transpose a c' {
\relative {

\key c \major
c'ddeg

N | .

1D, ! |

Si noti che \key ¢ \major & specificato esplicitamente. Se non si specifica un’armatura di chiave,
le note verranno trasposte ma non apparira alcuna armatura.

\transpose fa distinzione tra altezze enarmoniche: sia \transpose c cis che
\transpose c des traspongono un brano di un semitono piu alto. La prima versione mostrera i
diesis e le note rimarranno sullo stesso grado della scala, mentre la seconda versione mostrera i
bemolle sul grado superiore della scala.

music = \relative { c' d e f }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose c des { \music }

}

N>

——

) ) I 1
]

_ﬁl_‘ Lh . [ _b_‘

3

\transpose puo essere usato anche in un altro modo, ovvero per inserire note scritte per
uno strumento traspositore. Gli esempi precedenti mostrano come inserire altezze in Do (o
intonazione reale) e mostrare le note di uno strumento traspositore, ma & possibile anche il
contrario: per esempio, se da un insieme di parti strumentali si volesse ricavare una partitura
per il direttore. Cosi, per inserire la parte per una tromba in Si bemolle che inizia con un Mi
(intonazione reale Re), si puo scrivere:

musicInBflat = { e4 ... }
\transpose c¢ bes, \musicInBflat

Per stampare questa musica in Fa (ad esempio per riarrangiarla per corno) si pud avvolgere la
musica esistente in un altro \transpose:

musicInBflat = { e4 ... }

\transpose f c¢' { \transpose c bes, \musicInBflat }

Per maggiori informazioni sugli strumenti traspositori, si veda (undefined) [Instrument transpo-
sitions|, pagina (undefined).
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Frammenti di codice selezionati

Trasposizione delle altezze con numero minimo di alterazioni

Questo esempio usa del codice Scheme per imporre delle modifiche enarmoniche alle note
che permettano di avere il numero minimo di alterazioni. In questo caso si applica la seguente
regola:

Le doppie alterazioni devono essere eliminate

Si diesis -> Do

Mi diesis -> Fa

Do bemolle -> Si

Fa bemolle -> Mi

In questo modo vengono scelti i suoni enarmonici pitt semplici.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
;; alteration, a, in quarter tone steps,
;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1) (or (eq? n 6) (eq? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1) (or (eq? n 0) (eq? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
((> a?2) (set! a (- a4)) (set! n (+1n 1)))
(< a-2) (set! a (+ a 4)) (set! n (-n 1))))
(if (< n 0) (begin (set! o (- o 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ o 1)) (set! n (- n 7))))
(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (ly:music-property music 'pitch)))
(if (pair? es)
(ly:music-set-property!
music 'elements
(map (lambda (x) (naturalize x)) es)))
(if (ly:music? e)
(ly :music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))
(if (ly:pitch? p)
(begin
(set! p (naturalize-pitch p))
(1y:music-set-property! music 'pitch p)))
music))

naturalizeMusic =
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#(define-music-function (m)
(ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4de g}

\score {
\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose c deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
}
\layout { }
}

o) n

===
N

o 1 ! o he )

Vedi anche

Guida alla notazione: (undefined) [Instrument transpositions], pagina (undefined), (unde-
fined) [Inversion], pagina (undefined), (undefined) [Modal transformations], pagina (undefined),
(undefined) [Relative octave entry|, pagina (undefined), (undefined) [Retrograde], pagina (un-
defined).

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “TransposedMusic” in Guida al Funzionamento
Interno.

Problemi noti e avvertimenti

La conversione relativa non avra effetto sulle sezioni \transpose, \chordmode e \relative
comprese all'interno di un blocco \relative. Per usare la modalita relativa all’interno di musica
trasposta, occorre inserire un ulteriore blocco \relative all’interno di \transpose.

Il comando \transpose impedisce di stampare le alterazioni triple. Le sostituisce con
un’altezza ‘enarmonicamente equivalente’ (per esempio, Re bemolle al posto di Mi triplo be-
molle).

Inversione

Un’espressione musicale puo essere invertita e trasposta in una singola operazione con:
\inversion altezza-di-riferimento altezza-di-arrivo espressione_musicale

L’espressione_musicale viene invertita intervallo per intervallo intorno all’altezza-
di-riferimento e poi trasposta in modo che ci sia una corrispondenza tra altezza-di-
riferimento ¢ altezza-di-arrivo.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\music
\inversion d' d' \music
\inversion d' ees' \music

}
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Nota: I motivi da invertire devono essere scritti in forma assoluta oppure
devono essere prima convertiti in forma assoluta racchiudendoli in un
blocco \relative.

Vedi anche

Guida alla notazione: (undefined) [Modal transformations|, pagina (undefined), (undefined)
[Retrograde], pagina (undefined), (undefined) [Transpose|, pagina (undefined).
Retrogradazione

Un’espressione musicale puo essere invertita in modo da produrre il proprio retrogrado:
music = \relative { c'8. eesl6( fis8. al6 b8.) gisl6é £8. di16 }

\new Staff {
\music
\retrograde \music

¥
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Problemi noti e avvertimenti

Le legature di valore manuali in \retrograde saranno spezzate e genereranno degli avvisi. Alcune
legature di valore possono essere generate automaticamente abilitando (undefined) [Automatic
note splitting], pagina (undefined).

Vedi anche
Guida alla notazione: (undefined) [Inversion|, pagina (undefined), (undefined) [Modal trans-
formations], pagina (undefined), (undefined) [Transpose|, pagina (undefined).

Trasposizioni modali

In una composizione musicale basata su una scala, un motivo viene frequentemente trasportato
in differenti modi. Puo essere trasposto per iniziare in punti diversi della scala o puo essere
invertito rispetto a un punto cardine della scala. Puo anche essere rovesciato per produrre il
retrogrado, si veda (undefined) [Retrograde], pagina (undefined).

Nota: Le note che non si trovano all’interno della scala definita non
vengono trasformate.

Trasposizione modale

Un motivo puo essere trasposto entro una certa scala con:
\modalTranspose altezza-di-partenza altezza-di-arrivo scala motif

Le note di motif vengono spostate, se all'interno della scala, del numero di gradi della scala
dati dall’intervallo tra altezza-di-arrivo e altezza-di-partenza:

diatonicScale = \relative { c' d e f gab }
motif = \relative { ¢'8 de f gabc}
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\new Staff {
\motif
\modalTranspose ¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose c¢ b, \diatonicScale \motif

}
h |
eerrEEreEE Sates e
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E possibile indicare una scala ascendente di qualsiasi lunghezza e con qualsiasi intervallo:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif

}

4 ok |

GO ] the o I L]
b;:bii e

Se usato con una scala cromatica, \modalTranspose ha un effetto simile a \transpose, con
in pit la possibilita di specificare i nomi delle note da usare:

chromaticScale = \relative { c¢' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { ¢'8 def gabc}

\new Staff {
\motif

\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

}
o) E;Eé%ég
I [ I I I
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Inversione modale

Una sequenza di note puo essere invertita all’interno di una data scala intorno a una determinata
nota cardine e quindi trasposto, in un’unica operazione, con:

\modalInversion altezza-cardine altezza-di-arrivo scala motif

Le note di motif vengono spostate dello stesso numero di gradi dalla nota dell’altezza-cardine
all’interno della scala, ma nella direzione opposta, e il risultato viene poi spostato all’interno
della scala per il numero di gradi dato dall’intervallo tra altezza-di-arrivo e altezza-cardine.

Dunque, per invertire intorno a una particolare nota della scala, € necessario usare il medesimo
valore per altezza-cardine e altezza-di-arrivo:
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octatonicScale = \relative { ees' f fis gis ab cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif

}

o)
)4
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Per invertire intorno a una nota cardine posta tra altre due note, si inverte intorno a una della
note e poi si traspone di un grado della scala. Le due note specificate possono essere interpretate
come parentesi del punto cardine:

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { ¢' c g' ¢, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c¢' g' \scale \motive

¥
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L’operazione combinata di inversione e retrogradazione produce la retrogradazione inversa:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modalInversion c' c' \octatonicScale \motif

¥

o
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Vedi anche

Guida alla notazione: (undefined) [Inversion|, pagina (undefined), (undefined) [Retrograde],
pagina (undefined), (undefined) [Transpose], pagina (undefined).

1.1.3 Aspetto delle altezze

Questa sezione tratta il modo di modificare ’aspetto delle altezze delle note.
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Chiave

Senza un comando esplicito, la chiave predefinita in LilyPond & la chiave di violino (o di Sol).

c2 ¢

N |

P>
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Per cambiare la chiave si usa il comando \clef seguito dal nome della chiave. In tutti gli
esempi seguenti viene mostrato il Do centrale.

\clef treble
c2 c

\clef alto
c2 ¢

\clef tenor
c2 c

\clef bass
c2 c

N |

< & I I

AP

L’elenco completo di tutti i nomi di chiave possibili si trova in Sezione A.10 [Clef styles],
pagina 661. Chiavi speciali, come quelle usate nella musica antica, sono descritte in [Mensural
clefs], pagina 422 e [Gregorian clefs], pagina 430. La musica che utilizza le chiavi dell’intavolatura
¢ discussa in [Default tablatures], pagina 330 e [Custom tablatures], pagina 344.

Per mischiare le chiavi quando si usano le notine, leggere come si usano i comandi \cueClef
e \cueDuringWithClef descritti in (undefined) [Formatting cue notes|, pagina (undefined).

Aggiungendo _8 o "8 al nome della chiave, la sua adozione comporta il trasporto all’ottava
rispettivamente inferiore o superiore, mentre _15 e ~15 traspongono didue(ﬁmave.ﬁlposﬁbﬂe
usare altri numeri interi, se necessario. I nomi di chiave contenenti caratteri non alfabetici devono
essere racchiusi tra virgolette

\clef treble

c2 ¢

\clef "treble_8"
c2 c

\clef "bass~15"
c2 c

\clef "alto_2"
c2 c

\clef "G_8"

c2 c

\clef "F~5"

c2 ¢

N 5
. J .
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L’ottavazione opzionale si puo ottenere racchiudendo l’argomento numerico tra parentesi
tonde o quadre:
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\clef "treble_(8)"

c2 ¢

\clef "bass~[15]"

c2 c
4} [15]
GREEE
® < <

Le altezze vengono mostrate come se ’argomento numerico fosse inserito senza parentesi.

Se c¢’¢ un cambio di chiave quando si interrompe la linea, il simbolo della nuova chiave viene
ripetuto alla fine della linea precedente, come chiave di avviso, e all’inizio di quella successiva.
Tale chiave di precauzione puo essere soppressa.

\clef treble { c2 ¢ } \break

\clef bass { c2 c } \break

\clef alto
\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
{ c2 ¢ } \break
\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass { c2 c } \break

-
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Una chiave che e gia stata visualizzata non viene ristampata se viene ripetuto lo stesso
comando \clef e verra quindi ignorata. Si puo cambiare tale comportamento predefinito col
comando \set Staff.forceClef = ##t.

\clef treble

cl

\clef treble

cl

\set Staff.forceClef = #i#t
cl

\clef treble

cl

N [of
LS
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When there is a manual clef change, the glyph of the changed clef will be smaller than normal.
This behaviour can be overridden.

\clef "treble"

cl

\clef "bass"

cl

\clef "treble"

cl

\override Staff.Clef.full-size-change = #i#t
\clef "bass"

cl

\clef "treble"

cl

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef "bass"

cl

\clef "treble"

cl

) © , © A o
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Frammenti di codice selezionati
Modifiche manuali della proprieta della chiave

Cambiando il glifo della chiave, la sua posizione o l'ottavazione non cambia la posizione
delle note successive nel rigo. Per far si che le armature di chiave si trovino sulle linee del rigo
corrette, bisogna specificare anche middleCPosition, con valori positivi o negativi che spostano
il Do centrale rispettivamente su o giu in senso relativo alla linea centrale del rigo.

Per esempio, \clef "treble_8" equivale a impostare clefGlyph, clefPosition (che regola
la posizione verticale della chiave), middleCPosition e clefTransposition. Viene stampata
una chiave quando cambia una di queste proprieta, eccetto middleCPosition.

Gli esempi seguenti mostrano le possibilita date dall’impostazione manuale di tali proprieta.
Sulla prima linea le modifiche manuali preservano il posizionamento relativo standard di chiavi
e note, mentre sulla seconda linea non lo fanno.

{
% The default treble clef
\key f \major
c'1
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2
\set Staff.middleCPosition = #6
\set Staff.middleCClefPosition = #6
\key g \major
c'l
% The baritone clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4
\set Staff.middleCPosition = #4
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\set Staff.middleCClefPosition = #4
\key f \major

c'l

% The standard choral tenor clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2

\set Staff.clefTransposition = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
\set Staff.middleCClefPosition = #1
\key f \major

c'l

% A non-standard clef

\set Staff.clefPosition = #0

\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
\set Staff.middleCClefPosition = #-4
\key g \major

c'1l \break

% The following clef changes do not preserve
% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
c'1

\set Staff.clefTransposition
c'1

\set Staff.clefTransposition
\set Staff.clefPosition = #0
c'1

#"clefs.G"

#7

#0

% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #0

c'l
0 s =B o 0 h
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Vedi anche

Guida alla notazione: [Mensural clefs], pagina 422, [Gregorian clefs|, pagina 430, [Default
tablatures|, pagina 330, [Custom tablatures], pagina 344, (undefined) [Formatting cue notes],
pagina (undefined).

File installati: scm/parser-clef.scm.

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Clef_engraver” in Guida al Funzionamento In-
terno, Sezione “Clef” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “ClefModifier” in Guida al
Funzionamento Interno, Sezione “clef-interface” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

I numeri di ottavazione assegnati alle chiavi sono trattati come oggetti grafici separati. Quindi
qualsiasi \override all’oggetto Clef dovra essere applicato, con un altro \override, all’oggetto
ClefModifier.
\new Staff \with {
\override Clef.color = #blue
\override ClefModifier.color = #red

¥

\clef "treble_8" c4

Armatura di chiave

( B
Nota: I nuovi utenti sono talvolta confusi dalla gestione delle alterazioni

e delle armature di chiave. In LilyPond i nomi delle note costituiscono
I'input grezzo; le armature e le chiavi determinano come questo venga
mostrato. Una nota non alterata come c significa ‘Do naturale’, indipen-
dentemente dall’armatura o dalla chiave. Per maggiori informazioni si
veda Sezione “Alterazioni e armature di chiave” in Manuale di Apprendi-

mento.
N J

L’armatura di chiave indica la tonalitd di un brano. E costituita da un insieme di alterazioni
(bemolle o diesis) all'inizio del rigo. L’armatura di chiave puo essere modificata:
\key altezza modo
modo deve essere \major o \minor per ottenere rispettivamente un’armatura di altezza-
maggiore o altezza-minore. E anche possibile usare i nomi tradizionali dei modi, chiamati
anche modi ecclesiastici: \ionian, \dorian, \phrygian, \lydian, \mixolydian, \aeolian e
\locrian.

\key g \major

fisl

f

fis
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Si possono definire ulteriori modi elencando le alterazioni per ogni grado della scala quando
il modo inizia col Do.
freygish = # ((0 . ,NATURAL) (1 . ,FLAT) (2 . ,NATURAL)
(3 . ,NATURAL) (4 . ,NATURAL) (5 . ,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {
\key c \freygish c'4 des e f

\bar "||" \key d \freygish d es fis g
}
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Le alterazioni dell’armatura di chiave possono essere collocate in posizioni diverse da quelle
tradizionali o anche in pit di un’ottava, usando le proprieta flat-positions e sharp-positions
di KeySignature. I valori di queste proprieta specificano I’estensione delle posizioni del rigo in cui
potranno comparire le alterazioni. Se viene specificata una sola posizione, le alterazioni vengono
collocate entro 'ottava che finisce in quella posizione del rigo

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'
\clef bass \key es \major es g bes d

\clef treble \bar "||" \key es \major es g bes d

5 .5))
(-5 . 5))

\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)

\bar "||" \key b \major b fis b2
bb N I o N N— hogs
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— g & ——— O I

Frammenti di codice selezionati

Impedire 'inserimento dei segni di bequadro quando cambia ’armatura di chiave

Quando I'armatura di chiave cambia, vengono inseriti automaticamente i segni di bequadro
per annulare le alterazioni di precedenti armature. Si puo evitare questo comportamento impo-
stando su f (falso) la proprieta printKeyCancellation nel contesto Staff.

\relative c¢' {
\key d \major
a4 b cis d
\key g \minor
a4 bes c d
\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

a4 b cis d
\key g \minor
a4 bes c d
}
0 4 b | # |
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Armature di chiave non tradizionali

Il comando \key comunemente usato imposta la proprieta keyAlterations, che fa parte del
contesto Staff.

Per creare armature di chiave non standard, tale proprieta va impostata esplicitamente. Il
formato di questo comando ¢ una lista:

\set Staff.keyAlterations = #  (((ottava . grado) . alterazione) ((ottava .
grado) . alterazione) ...) dove, per ogni elemento della lista, ottava indica l'ottava
(0 & lottava dal Do centrale al Si precedente), grado indica la nota all’interno dell’ottava
(0 significa Do e 6 significa Si) e alterazione puod essere ,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP etc.
(Si noti la virgola iniziale.)

Altrimenti, usando, per ogni elemento della lista, il formato breve (grado . alterazione),
cio indica che la stessa alterazione deve essere presente in tutte le ottave.

Ecco un esempio di una possibile armatura per generare una scala a tono intero:

\relative {
\set Staff.keyAlterations = # ((6 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(3 . ,SHARP))
c'd d e fis
aes4 bes c2

N

an
N (o]
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Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “church mode” in Glossario Musicale, Sezione “scordatura” in
Glossario Musicale.

Manuale di apprendimento: Sezione “Alterazioni e armature di chiave” in Manuale di Ap-
prendimento.

rammenti di codice: Sezione ezze” in Frammenti di codice.
F tid d S “Alt & Fr ti d d

Guida al funzionamento interno: Sezione “KeyChangeEvent” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Key_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Key_performer”
in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “KeyCancellation” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “KeySignature” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “key-signature-
interface” in Guida al Funzionamento Interno.

Segni di ottavazione

I segni di ottavazione introducono un’ulteriore trasposizione di ottava nel rigo:

a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
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Frammenti di codice selezionati
Testo dell’ottava

Internamente, \ottava imposta le proprietda ottavation (ad esempio, su 8va o 8vb) e
middleCPosition. Per sovrascrivere il testo della parentesi, occorre specificare ottavation dopo
il comando \ottava.

{

Aggiungere un segno di ottava a una sola voce

\ottava #1

\set Staff.ottavation
c''1

\ottava #0

c'l

\ottava #1

\set Staff.ottavation = #"Text"
c''1

#|I8ll

8--1 Text~
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Se il rigo ha piu di una voce, 'ottavazione in una voce trasporra la posizione delle note in
tutte le voci per la durata della parentesi dell’ottava. Se si intende applicare 1'ottavazione a
una sola voce, si possono impostare esplicitamente middleCPosition e la parentesi di ottava. In
questo frammento, la chiave di basso ha di norma il MiddleCPosition impostato su 6, ovvero
sei posizioni sopra la linea centrale, dunque nella porzione con 'ottava il MiddleCPosition ¢ pit
alto di sette posizioni (un’ottava).

{

\clef bass
<< { <g d'>1” g2 <c' e'> }
A\
{
r2.

\set Staff.ottavation = #"8vb"
\once \override Staff.OttavaBracket.direction

\set Voice.middleCPosition =
<b,:, b:9>4 ” I
q2

\unset Staff.ottavation
\unset Voice.middleCPosition
<c e>2

#(+ 6 7)

#DOWN
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Modificare linclinazione dell’estensore dell’ottava
E possibile cambiare I'inclinazione dell’estensore dell’ottava.
\relative c'' {
\override Staff.OttavaBracket.stencil = #ly:line-spanner::print
\override Staff.OttavaBracket.bound-details =
# ((1eft . ((Y . 0) ; Change the integer here
(attach-dir . ,LEFT)
(padding . 0)
(stencil-align-dir-y . ,CENTER)))
(right . ((Y . 5) ; Change the integer here
(padding . 0)
(attach-dir . ,RIGHT)

25

(text . ,(make-draw-dashed-line-markup (cons 0 -1.2))))))

\override Staff.OttavaBracket.left-bound-info =
#ly:line-spanner::calc-left-bound-info-and-text

\override Staff.0OttavaBracket.right-bound-info =
#ly:line-spanner::calc-right-bound-info

\ottava #1
cl
c'''1
}
8va —

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “ottavazione” in Glossario Musicale.

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Ottava_spanner_engraver” in Guida al Funziona-

mento Interno, Sezione “OttavaBracket” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “ottava-

bracket-interface” in Guida al Funzionamento Interno.

Trasporto strumentale

Quando si scrivono partiture che comprendono strumenti traspositori, alcune parti possono es-
sere scritte a un’altezza diversa dall’intonazione reale. In questi casi, € necessario specificare la
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chiave dello strumento traspositore, altrimenti I’'output MIDI e le citazioni in altre parti pro-
durranno altezze errate. Per maggiori informazioni sulle citazioni, si veda (undefined) [Quoting
other voices|, pagina (undefined).

\transposition altezza

L’altezza da usare per \transposition deve corrispondere al suono effettivamente prodotto
quando un c¢' scritto sul rigo viene suonato dallo strumento traspositore. Tale altezza viene
inserita in modalita assoluta; dunque, uno strumento che produce un suono reale un tono sopra
la notazione deve usare \transposition d'. \transposition va usato soltanto se le altezze
non sono scritte in intonazione reale.

Ecco un frammento per violino e clarinetto in Si bemolle, le cui parti sono inserite usando le
note e 'armatura di chiave che appaiono nei rispettivi righi sulla partitura del direttore. I due
strumenti suonano all’unisono.

\new GrandStaff <<
\new Staff = "violin" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = #"Vln"
\set Staff.midiInstrument = #"violin"
% not strictly necessary, but a good reminder
\transposition c'

\key c \major
g4( c8) r cr c4
}
}
\new Staff = "clarinet" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = \markup { C1 (B\flat) }
\set Staff.midiInstrument #"clarinet"
\transposition bes

\key d \major
ad( d8) rdr d4

}
¥
>>
N .
)V 4 |
Vin : |/‘7/‘7
(Y]
0t e b
ClB}) B i s o
S —

\transposition puo essere modificato nel corso di un brano. Ad esempio, un clarinettista
potrebbe essere costretto a passare da un clarinetto in La a uno in Si bemolle.

flute = \relative c'' {
\key f \major
\cueDuring #"clarinet" #DOWN {
R1 _\markup\tiny "clarinet"
cd fed
R1 _\markup\tiny "clarinet"
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}
}
clarinet = \relative c'' {
\key aes \major
\transposition a
aes4 bes c des
R1"\markup { muta in B\flat }
\key g \major
\transposition bes

d2 g,
}
\addQuote "clarinet" \clarinet
<<
\new Staff \with { instrumentName = #"Flute" }
\flute
\new Staff \with { instrumentName = #"Cl (A)" }
\clarinet
>>
0 - dd] -
Flute fas>—€ — £ £
ANV |l | | 1 o
ryj T |
clarinet muta in B b clarinet
0| | hnd |
y 2 1 T g
c1a) SEEE = li= S
< T
Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “intonazione reale” in Glossario Musicale, Sezione “strumento
traspositore” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Quoting other voices|, pagina (undefined), (undefined)
[Transpose|, pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Alterazioni automatiche

Esistono diverse convenzioni sul modo di scrivere le alterazioni. LilyPond ha una funzione per
specificare lo stile di gestione delle alterazioni adottato. Questa funzione viene richiamata nel
modo seguente:

\new Staff <<
\accidentalStyle voice

{...%
>>

La gestione delle alterazioni si applica di norma all’attuale Staff (con l’eccezione degli stili
piano e piano-cautionary, che sono spiegati dopo). Questa funzione accetta un secondo argo-
mento opzionale che determina in quale ambito debba essere cambiato lo stile. Ad esempio, per
usare lo stesso stile in tutti i righi dell’attuale StaffGroup, si usa:

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Sono supportati i seguenti modi di gestire le alterazioni. Il seguente esempio mostra tutti gli
stili:
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musicA = {
<<
\relative {

cis''8 fis, bes4 <a cis>8 f bis4d |

cis2. <c, g'>4 |
}
A\
\relative {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

}
>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {
<fis a cis>8[ <fis a cis>

\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down

<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch
\change Staff
dis'4 |

\change Staff

up

down

<fis, a cis>4 gis <f a d>2 |

\new PianoStaff {
<<
\context Staff = "up" {
\accidentalStyle default

\musicA

}

\context Staff = "down" {
\accidentalStyle default
\musicB

}

>>
}
f) | | |

o,
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Si noti che le ultime linee di questo esempio possono essere sostituite dal seguente frammento,
se si vuole usare lo stesso stile in entrambi i righi.

\new
<<

\

}

\

}

>>
}

default
voice
modern

PianoStaff {

context Staff = "up" {

%kl change the next line as desired:
\accidentalStyle Score.default
\musicA

context Staff = "down" {
\musicB

Questo e il comportamento predefinito del compositore tipografico. Corrisponde
alla pratica comunemente impiegata dal diciottesimo secolo: le alterazioni vengono
ricordate fino alla fine della misura in cui si trovano, limitatamente all’ottava di
appartenenza. Quindi, nell’esempio seguente non compare alcun segno di bequadro
prima del b nella seconda misura o prima dell’ultimo c:

o) N~ | | :
"= f / 'H'—D | Iﬂ#

Normalmente le alterazioni mantengono la propria validita a livello di Staff. Tut-
tavia in questo stile le alterazioni vengono gestite individualmente per ogni voce. Al
di fuori di quest’aspetto, lo stile & analogo a default.

Di conseguenza, le alterazioni relative a una voce non vengono cancellate nelle altre
voci. Un risultato spesso non desiderabile: nell’esempio seguente ¢ difficile capire se
il secondo a sia naturale o diesis. L’opzione voice deve essere quindi usata solo se
ogni voce e destinata a un esecutore diverso. Se la partitura deve essere letta da un
unico musicista (come nel caso della partitura del direttore, o di uno spartito per
pianoforte), allora ¢ preferibile usare modern o modern-cautionary.

o) N | | .
1 | I. | LL I. LL |
e i — FF/ s :

Questa regola corrisponde alla pratica comune del ventesimo secolo. Omette i segni di
bequadro supplementari che in passato erano di norma anteposti al diesis che segue
un doppio diesis o a un bemolle che segue un doppio bemolle. La regola modern
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presenta le stesse alterazioni di default, con due aggiunte che servono a evitare
ambiguita: i segni di annullamento delle alterazioni temporanee sono anteposti alle
note sulla stessa ottava della misura successiva e alle note in ottave diverse nella
stessa misura. In questo esempio, dunque, i bequadri del b e del ¢ nella seconda
misura del rigo superiore:

4} |

'--'-f

modern-cautionary
Questa regola ¢ simile a modern, ma le alterazioni ‘supplementari’ (quelle non
mostrate da default) sono segnate come alterazioni di precauzione. Di norma, sono
poste tra parentesi; altrimenti, possono essere ridotte in corpo piu piccolo definendo
la proprieta cautionary-style di AccidentalSuggestion.

0 A~ — i’ ! 7 !
# ‘ .
oo f / | '(i:l)oL

modern-voice
Questa regola viene usata per le alterazioni su piu voci destinate sia agli esecutori che
suonano una singola voce sia a quelli che suonano tutte le voci. Le alterazioni sono
mostrate su tutte le voci, ma sono annullate su ogni voce dello stesso rigo (Staff).
Quindi, I’alterazione dell’ a nell’ultima misura viene annullata perché ’annullamento
precedente si trovava in una voce diversa, mentre quella del d nel rigo inferiore viene
annullata a causa dell’alterazione in un’altra voce della misura precedente:

o) N~ | | .
[ 0| ) 1L |

oo f ! 'J‘L

L

My

modern-voice-cautionary
Questa regola ¢ analoga a modern-voice, ma con le alterazioni supplementari (quelle
non mostrate da voice) segnate come alterazioni di precauzione. Tutte le alterazioni
mostrate da default sono mostrate con questa regola, ma alcune di esse sono indi-
cate come alterazioni di precauzione.

n S~ 1 I | I 1L ! 1 Iy |
A} T . 7
o o f | Qe
/ be
D s
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piano
Questa regola riflette la pratica del ventesimo secolo per la notazione per pianoforte.
Il suo comportamento € molto simile allo stile modern, ma in questo caso le alter-
azioni vengono annullate in tutti i righi che si trovano nello stesso GrandStaff o
PianoStaff, dunque tutte gli annullamenti delle note finali.

E lo stile predefinito per gli attuali GrandStaff e PianoStaff.

0 S~ I ; I iy ! N !
#g 0 Z)
oo I W | L'j-_
71T F:F 1 u.’

piano-cautionary
E uguale a piano ma con le alterazioni supplementari mostrate come alterazioni di

precauzione.
0 A~ I ; I A ! n !
PP m (I
gi ! / ﬂ! I(h)a.
P Wi — P:F 7 u. =

neo-modern
Questa regola si riferisce a una pratica tipica della musica contemporanea: le alter-
azioni sono mostrate come in modern, ma vengono ripetute se la stessa nota appare
in seguito nella stessa misura — a meno che la seconda occorrenza non segua diret-
tamente la prima.

f) | |
I. | Lh l‘lll Lh I |
'-'f» / 'ﬂ—b | JJ‘
/. A WA | | 'ﬁFF '” | tl:l

neo-modern-cautionary
Questa regola e simile a neo-modern, ma le alterazioni supplementari sono mostrate
come alterazioni di precauzione.

h ™~ l L I L ! N 7 L |
oo | 'Q)e
g g [y 2
/. \ WA | ('ﬁ)FF "* | E‘

neo-modern-voice
Questa regola viene usata per le alterazioni su piu di una voce che devono essere
lette sia da musicisti che suonano una singola voce sia da musicisti che suonano tutte
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le voci. Le alterazioni per ogni voce sono mostrate come nello stile neo-modern, ma
vengono annullate attraverso le voci nello stesso rigo (Staff).

) i

4] ~ |
o o T9 | 2‘-

neo-modern-voice-cautionary
Questa regola & simile a neo-modern-voice, ma le alterazioni supplementari sono

indicate come alterazioni di precauzione.

o) M | | ,
A - ) A

v

dodecaphonic
Questa regola riflette una regola introdotta dai compositori all’inizio del ventesimo
secolo nel tentativo di abolire la gerarchia tra suoni naturali e non naturali. Con
questo stile, ogni nota presenta un segno di alterazione, anche i suoni naturali.

4} ~— | |
| LL P | 7 1L

11 77
T

L —

il

P

dodecaphonic-no-repeat
Come nello stile delle alterazioni dodecafonico ogni nota ha un segno di alterazione,
ma le alterazioni sono soppresse per tutte le altezze ripetute immediatamente nello

stesso rigo.

f)
'. | 1L |.| 7 q_
o o f i ﬁ | &

el wn )

fiur:
T

dodecaphonic-first
In modo analogo allo stile delle alterazioni dodecafonico ogni altezza ha un segno
di alterazione, ma solo la prima volta che si incontra in una misura. Le alterazioni

vengono ricordate solo per l'ottava corrente ma in tutte le voci.
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4} | | | .

7 I

ﬁ_‘b
N

teaching

Questa regola e pensata per gli studenti: permette di generare facilmente degli spar-
titi di scale con le alterazioni di precauzione inserite in modo automatico. Alle
alterazioni, indicate come nello stile modern, vengono aggiunte ulteriori segni di
precauzione per tutti i diesis e bemolle specificati dall’armatura di chiave, fuorché
nel caso di ripetizioni immediatamente successive di una stessa nota.

(R P~ | N |

o 1L
A\ "1l fde¢ U(UI® | ha LILLIG ‘ <7h |'11‘)a |
AN 177 N U777 L | V 1M7L | . 7 a q
NPy 7 T e 700 |ld |
- f - [ 'he
/ 2
, \
() n
o : -8 v i

no-reset

E identico a default, ma le alterazioni mantengono la propria validita ‘per sempre’,
non solo all’interno della singola misura:

[ N~ | |

forget

E il contrario di no-reset: le alterazioni non vengono ricordate affatto — pertan-
to, tutte le alterazioni si riferiscono all’armatura di chiave, indipendentemente dal
materiale musicale precedente.

o) ~— | | .
oof / m
ot Bi' i

bl A | I
|

Vedi anche

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Accidental” in Guida al Funzionamento Interno,
Sezione “Accidental_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “GrandStaff” in
Guida al Funzionamento Interno, Sezione “PianoStaff” in Guida al Funzionamento Interno,
Sezione “Staff” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “AccidentalSuggestion” in Guida
al Funzionamento Interno, Sezione “AccidentalPlacement” in Guida al Funzionamento Interno,
Sezione “accidental-suggestion-interface” in Guida al Funzionamento Interno.
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Problemi noti e avvertimenti

Le note simultanee non vengono considerate nell’individuazione automatica delle alterazioni;
vengono prese come riferimento solo le note precedenti e 'armatura di chiave. Se la stessa nota
occorre simultaneamente con alterazioni diverse, puo essere necessario forzare le alterazioni con !
o 7: <f!l fis!>’.

L’annullamento di precauzione delle alterazioni avviene in relazione alla misura precedente.
Tuttavia, nel blocco \alternative che segue una sezione \repeat volta N, ¢ auspicabile che
I’annullamento sia calcolato in base alla precedente misura eseguita, non alla precedente misura
stampata. Nell’esempio seguente il Do naturale della seconda volta non richiede il segno di
bequadro:

A [1 ]2

) 4 ) | |

£\ o Ol |

[ £an Y A olN

NV X | | I
() < FG- qs-

Si puo usare il seguente espediente: si definisce una funzione che imposti localmente lo stile
delle alterazioni su forget:
forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget

#music
\accidentalStyle modern
#3)
{
\accidentalStyle modern
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
}
\alternative {
cis'
\forget c'
}
}
N [1 |2
A2 3l |
D4 . *H
[y < Is &
Ambitus

Il termine ambitus (pl. ambitus) indica ’ambito di altezze di una determinata voce all’interno di
una composizione musicale. Puo indicare anche ’estensione di uno strumento musicale, ovvero
I'intera gamma di suoni che puo produrre. L’ambitus viene usato nelle parti vocali in modo che
gli esecutori possano capire facilmente se siano adeguate alle loro possibilita.

L’ambitus viene indicato all’inizio del brano, prima della chiave iniziale. L’intervallo ¢ indi-
viduato graficamente da due teste di nota che rappresentano ’altezza pit bassa e piu alta. Le
alterazioni sono mostrate solo se non fanno parte dell’armatura di chiave.

\layout {
\context {
\Voice
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\consists "Ambitus_engraver"
}
b

\relative {
aes' c e2
cis,1

}

— o et

FCF!J ! #43—

Frammenti di codice selezionati
Un ambitus per voce

L’ambitus puo essere specificato per voce. In tal caso occorre spostarlo manualmente per
evitare collisioni.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus.X-offset = #2.0
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4 £ g as
bl
}

>>

== i

o]l

Ambitus su piu voci

Se si aggiunge 'incisore Ambitus_engraver al contesto Staff viene creato un solo ambitus
per il rigo, anche nel caso di righi che hanno piu voci.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"

}
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1
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}

\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
esd £ g as
b1l

}
>>

ey )

o]l

Modifica dell’intervallo dell’ambitus

E possibile cambiare le impostazioni predefinite dell’intervallo tra le teste di nota dell’ambitus
e la linea che le collega.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"
b
X

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'd g''

X

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
Cl4 gll

#0

}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
CI4 gll

#1

}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
Cl4 gll

#1.5

¥

eh .,

A A

YY) o
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Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “ambitus” in Glossario Musicale.
Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Ambitus_engraver” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Voice” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Staff” in Guida al Fun-
zionamento Interno, Sezione “Ambitus” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Ambi-
tusAccidental” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “AmbitusLine” in Guida al Fun-
zionamento Interno, Sezione “AmbitusNoteHead” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“ambitus-interface” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Le collisioni non vengono gestite in presenza di un ambitus multiplo su piu di una voce.

1.1.4 Teste di nota

Questa sezione suggerisce i modi in cui modificare la testa di una nota.

Teste di nota speciali

L’aspetto delle teste delle note puo essere modificato:

c4 b

\override NoteHead.style = #'cross

c4 b

\revert NoteHead.style

ab

\override NoteHead.style = #'harmonic
ab

\revert NoteHead.style

cd def

ANV I I I I I

() U I |

0 — =
o C e e oo
|

L’elenco di tutti gli stili per le teste di nota € in Sezione A.9 [Note head styles], pagina 660.

Lo stile barrato (cross) viene usato per rappresentare varie intenzioni musicali. I seguenti
comandi generici predefiniti modificano la testa della nota nei contesti del rigo e dell’intavolatura
e possono essere usati per rappresentare qualsiasi significato musicale:

cd b

\xNotesOn
abcdbd



Capitolo 1: Notazione musicale 38

\xNotesOff

c4 d

) |

G CrFeoxx
|

X 5¢ @
<

]

o

Questo comando puo essere usato all’interno e all’esterno degli accordi per generare teste
barrate sia nel contesto del rigo che in quello dell’intavolatura:

cd b

\xNote { e f }
cb< g \xNote c f>D

Potete utilizzare, al posto di \xNote, \xNotesOn e \xNotesOff, i comandi \deadNote,
\deadNotesOn e \deadNotesOff. Il termine dead note & di uso comune tra i chitarristi.

Esiste anche una scorciatoia simile per le forme a diamante:

<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic> f\harmonic

g;#%%%

Comandi predefiniti
\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Vedi anche
Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida alla notazione: Sezione A.9 [Note head styles|, pagina 660, (undefined) [Chorded notes],
pagina (undefined), [Indicating harmonics and dampened notes|, pagina 371.

Guida al funzionamento interno: Sezione “note-event” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Note_heads_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“Ledger_line_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “NoteHead” in Guida
al Funzionamento Interno, Sezione “LedgerLineSpanner” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione ‘“note-head-interface” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“ledger-line-spanner-interface” in Guida al Funzionamento Interno.

Testa di nota con nome della nota

La nota ‘easy play’ inserisce il nome della nota dentro la testa. Viene usata nella musica per
principianti. Per rendere le lettere leggibili, occorrerebbe usare un carattere pit grande. A questo
proposito si veda Sezione 4.2.2 [Setting the staff size], pagina 522.

#(set-global-staff-size 26)

\relative c' {

\easyHeadsOn
c2 ed £

gl
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\easyHeadsOff
c,1

}

)
I €
:E}’ < -©-

()

Comandi predefiniti

\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.

Frammenti di codice selezionati

Numeri dentro le teste di nota

Le teste di nota con nome della nota usano la proprieta note-names dell’oggetto NoteHead
per determinare cosa appaia all’interno della testa. E possibile sovrascrivere questa proprieta e
mostrare numeri corrispondenti ai gradi della scala.

Si puo creare un semplice incisore che faccia questo per ogni oggetto testa di nota che incontra.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)

(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch

(1y:event-property (event-cause grob) 'pitch))

(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))

(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))

(note-names

(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))
(1y:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 26)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
}
}

\relative c' {
\easyHeadsOn
c4def
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break
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\key d \dorian
d,4efg
a4 bcd

Q@;’LD
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Vedi anche
Guida alla notazione: Sezione 4.2.2 [Setting the staff size], pagina 522.

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “note-event” in Guida al Funzionamento Interno,
Sezione “Note_heads_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “NoteHead” in
Guida al Funzionamento Interno, Sezione “note-head-interface” in Guida al Funzionamento
Interno.

Teste di nota a forma variabile

In alcune notazioni, la forma della testa della nota corrisponde alla funzione armonica di una nota
nella scala. Questa notazione era comune nei canzonieri americani del diciannovesimo secolo. Gli
stili possibili sono Sacred Harp, Southern Harmony, Funk (Harmonica Sacra), Walker e Aiken
(Christian Harmony):

\aikenHeads

c, def g2 ablc \break
\sacredHarpHeads

c,4def g2 abl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 a bl c \break
\funkHeads

c,4d e f g2 abl c \break
\walkerHeads

c,4def g2 a bl c \break

)
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Le forme variano in base al grado della scala; la scala ¢ determinata dal comando \key. Se
si scrive in tonalita minore, il grado della scala puo essere determinato in base alla relativa
maggiore:

\key a \minor

\aikenHeads

abcde2f gla \break
\aikenHeadsMinor

a,4 bcde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor

a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\funkHeadsMinor

a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor

a2 b ¢ d \break

TTe
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Comandi predefiniti

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \funkHeads, \funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads,
\sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads, \southernHarmonyHeadsMinor,
\walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Frammenti di codice selezionati

Applicazione degli stili delle teste di nota in base al grado della scala

La proprieta shapeNoteStyles puo essere usata per definire vari stili di teste di nota per ogni
grado della scala (definita dall’armatura di chiave o dalla proprieta tonic). Questa proprieta
richiede un insieme di simboli, che puo essere puramente arbitrario (sono permesse espressioni
geometriche come triangle, cross e xcircle) o basato sull’antica tradizione tipografica amer-
icana (sono consentiti anche alcuni nomi di nota latini).

Detto questo, per imitare gli antichi canzionieri americani, ci sono vari stili predefiniti disponi-
bili attraverso dei comodi comandi come \aikenHeads o \sacredHarpHeads.

Questo esempio mostra modi diversi di ottenere teste di nota di varie forme e illustra la
possibilita di trasporre una melodia senza perdere la corrispondenza tra le funzioni armoniche e
gli stili delle teste.

fragment = {
\key ¢ \major
c2 d
e2 f
g2 a
b2 c

\new Staff {
\transpose c d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(do re mi fa
#f la ti)
\fragment
3

\break

\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)
\fragment
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La lista completa di tutti gli stili delle teste si trova in Sezione A.9 [Note head styles],
pagina 660.

Vedi anche

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida alla notazione: Sezione A.9 [Note head styles], pagina 660.

Guida al funzionamento interno: Sezione “note-event” in Guida al Funzionamento Interno,
Sezione “Note_heads_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “NoteHead” in
Guida al Funzionamento Interno, Sezione “note-head-interface” in Guida al Funzionamento
Interno.

Improvvisazione
L’improvvisazione viene talvolta indicata con teste tagliate: 'esecutore puo scegliere qualsiasi
nota ma deve seguire il ritmo indicato. Si possono creare queste teste:

\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"

A
e8 e g a al6( bes) a8 g
\improvisationOn
e8 ~
27 8 f4 £8 ~
2
\improvisationOff
al6( bes) a8 g e
}
ity Pee
| | I+ /77— /7 V 4 J—r 77 |
] y A V/4 VA V4 VA V /4
AN\IVJ - ] ] 1] ] 1] ]
¢ | r 1 r

Comandi predefiniti

\improvisationOn, \improvisationOff.

Vedi anche

Frammenti di codice: Sezione “Altezze” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Pitch_squash_engraver” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Voice” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “RhythmicStaff” in Guida
al Funzionamento Interno.

1.2 Ritmi
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Questa sezione tratta i ritmi, le pause, le durate, la disposizione delle travature e le battute.

1.2.1 Inserimento delle durate

Durata

Le durate, indicate con numeri e punti, sono indicate con i valori corrispondenti. Per esempio,
una nota di un quarto si indica con un 4 (dato che il suo valore ¢ un 1/4), mentre una minima
si indica col 2 (dato che il suo valore & 1/2). Per le note piu lunghe di un intero bisogna usare
i comandi \longa (due volte una breve) e \breve. La minor durata esprimibile per una nota
indipendente & di 128; & possibile inserire anche valori inferiori, ma solo all’interno di travature.

\time 8/1

c\longa c\breve cl c2

c4 c8 cl6 c32 c64 cl128 c128

o)

1Ol O z .
ANV ) | I I |

Ecco gli stessi valori con la disposizione automatica delle travature disabilitata.
\time 8/1
\autoBeamOff
c\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128

o)
o o g s e ¢ .
NV XK 1 I I/ Y/ /A
| | r r 7 ?
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Solo nella notazione per musica antica € possibile specificare una nota che dura quattro
volte una breve, attraverso il comando \maxima. Per maggiori informazioni si veda Sezione 2.9
[Ancient notation], pagina 418.

Se una durata viene omessa, viene mantenuta quella precedente. Il valore predefinito della
prima nota e di un quarto.

aaa2 aad aal a

h | | | |
)" 4

<« [ @ )

[y}

Le durate isolate prendono 'altezza dalla nota o accordo precedenti.

\time 8/1
¢ \longa \breve 1 2
4 8 16 32 64 128 128

o)

\‘_\ILI

O O Ia F
I

Per ottenere note puntate, si inserisce un punto (.) dopo la durata. Le figure con doppio
punto si indicano aggiungendo due punti, e cosi via.

ad b c4. b8 a4. b4.. c8.

4}

4 ) 0 0 0
ig;:£2:. | | i D
() 4

Alcune durate non possono essere rappresentate soltanto con durate e punti; occorre inserire
una legatura di valore tra due o pit note. I dettagli sono spiegati in (undefined) [Ties], pagina (un-
defined).

Per sapere come specificare le durate delle sillabe del testo e come allineare il testo alle note,
si veda (undefined) [Vocal music|, pagina (undefined).

Le note possono essere distanziate in modo rigorosamente proporzionale alla loro durata. I
dettagli relativi a questo argomento e alle impostazioni della notazione proporzionale si trovano
in Sezione 4.5.5 [Proportional notation], pagina 550.

Di norma i punti sono spostati in su per evitare le linee del rigo, fuorché all’interno di
passaggi polifonici. I punti possono essere orientati manualmente verso 1’alto o verso il basso; si
veda Sezione 5.4.2 [Direction and placement], pagina 591.

Comandi predefiniti
\autoBeam0On, \autoBeamOff, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.

Frammenti di codice selezionati
Note brevi alternative

Le note brevi sono disponibili anche con due linee verticali su ciascun lato della testa invece
di una sola e in stile barocco.
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\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\override Staff.NoteHead.style = #'baroque
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

#'altdefault

ol = Ol

NV A

Modifica del numero di punti di aumentazione per nota

Il numero di punti di aumentazione su una singola nota puo essere modificato in modo
indipendente dai punti posizionati dopo la nota.

\relative c' {
cd.. al6 r2 |
\override Dots.dot-count
c4d.. al6 r2 |
\override Dots.dot-count
cd.. al6 r2 |
\revert Dots.dot-count
cd.. alé r2 |

#4

#0

O Loy ey Uy

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “breve” in Glossario Musicale, Sezione “longa” in Glossario Mu-
sicale, Sezione “maxima” in Glossario Musicale, Sezione “durata” in Glossario Musicale, Sezione
“Nomi di durata delle note e delle pause” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Automatic beams|, pagina (undefined), (undefined) [Ties],
pagina (undefined), (undefined) [Stems], pagina (undefined), (undefined) [Writing rhythms|, pag-
ina (undefined), (undefined) [Writing rests], pagina (undefined), (undefined) [Vocal music|, pagi-
na (undefined), Sezione 2.9 [Ancient notation|, pagina 418, Sezione 4.5.5 [Proportional notation],
pagina 550.

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Dots” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“DotColumn” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Non c¢’¢ un limite massimo o minimo alla durata di una pausa, ma & il numero dei glifi ad essere
limitato: si possono indicare pause da un centoventottesimo fino alla maxima (otto volte una
semibreve).
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Gruppi irregolari
I gruppi irregolari sono costituiti da un’espressione musicale introdotta dal comando \tuplet,
che moltiplica la velocita dell’espressione musicale per una frazione:

\tuplet frazione { musica }

Il numeratore della frazione apparira sopra o sotto le note; eventualmente, con ’aggiunta
opzionale di una parentesi quadra. Il gruppo irregolare pit comune ¢ la terzina, in cui 3 note
hanno la durata di 2:

a2 \tuplet 3/2 { b4 b b }

c4 c \tuplet 3/2 { b4 ag}l}

—3—

>

s C 72999

— T
T
L3I

g

In caso di lunghi passaggi di gruppi irregolari, dover scrivere un comando \tuplet per ogni
gruppo e scomodo. E possibile specificare direttamente la durata di un gruppo irregolare prima
della musica per far si che i gruppi siano suddivisi automaticamente:

g2 r8 \tuplet 3/2 8 { cisl6 deef ggf e}

Q . ! iy i i
e) 3 L3 L3

Le parentesi dei gruppi irregolari si possono posizionare manualmente sopra o sotto il rigo:
\tupletUp \tuplet 3/2 { c8 d e }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c8 d e }
\tupletDown \tuplet 3/2 { £,8 g a }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { f8 g a }

3

0 : - —
%,htr* R

—

3 3
E possibile annidare i gruppi irregolari:

\autoBeam0Off
c4 \tuplet 5/4 { £8 e f \tuplet 3/2 { e[ £ gl } } f4

L'_

1y 1) | |
- ¥ !

La modifica di gruppi irregolari annidati che iniziano simultaneamente richiede 'uso di
\tweak.

Per modificare la durata delle note senza che appaia la parentesi quadra del gruppo irregolare,
si veda (undefined) [Scaling durations], pagina (undefined).

Comandi predefiniti
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.
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Frammenti di codice selezionati
Inserire vari gruppi irregolari usando una sola volta il comando \tuplet

La proprieta tupletSpannerDuration imposta la durata di ognuno dei gruppi irregolari
compresi tra parentesi dopo il comando \tuplet. In questo modo si possono inserire molti
gruppi irregolari consecutivi all’interno di una singola espressione \tuplet, risparmiando cosi
tempo e spazio.

Ci sono vari modi per impostare tupletSpannerDuration. Il comando \tupletSpan la
imposta su una certa durata e poi la annulla quando invece di una durata viene specificato
\default. Altrimenti si puo usare un argomento opzionale con \tuplet.

\relative c' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan 4" c c c c ¢ }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan \\default" c c c c ¢ }
\tuplet 3/2 4 { c8 "\\tuplet 3/2 4 {...} ccccc}

\tuplet 3/2 4 {...}
\tupletSpan \default

A \tupletSpan4 —3——

)4 (3 3 3 3 3
"’\‘\ % I 1 | I 1 1 I 1 1 I 1 1 I 1 1 I 1 1
YV x | | | | | | | | | | | | | | | | | |
(Y 0o 000 00 dd

Modifica del numero del gruppo irregolare

Di norma compare sulla parentesi del gruppo irregolare solo il numeratore del numero del
gruppo irregolare, ovvero il numeratore dell’argomento del comando \tuplet. Ma & possibile
mostrare la frazione num:den del numero del gruppo irregolare oppure nascondere del tutto il
numero.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 ¢ ¢ }

o)

V)

\\3V
(Y,

3 3 3:2

Numeri non predefiniti per i gruppi irregolari
LilyPond fornisce anche funzioni di formattazione che permettono di creare numeri di gruppi
irregolari diversi dalla frazione vera e propria, cosi come di aggiungere un valore di nota al
numero o alla frazione di un gruppo irregolare.
\relative c'' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
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\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7) "8")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text "4")
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-fraction-text "4")
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :fraction-with-notes "4." "8")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12 "8" 4 "4")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

}
: D I W _Cw K
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5.9
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Controllare la visibilita della parentesi del gruppo irregolare

Il comportamento predefinito relativo alla visibilita della parentesi quadra del gruppo ir-
regolare e di mostrare una parentesi a meno che non ci sia una travatura della stessa
lunghezza del gruppo. Per controllare la visibilita di tale parentesi, si imposta la proprieta
'bracket-visibility su #t (mostra sempre la parentesi), #f (non mostrare mai la parentesi)
o #'if-no-beam (mostra la parentesi solo se non c¢’e¢ una travatura).

music = \relative c'' {
\tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tuplet 3/2 { c8 d e }
\tuplet 3/2 { c4 d e }

}

\new Voice {
\relative c' {
<< \music s4~"default" >>
\override TupletBracket.bracket-visibility
<< \music s4~"'if-no-beam" >>
\override TupletBracket.bracket-visibility
<< \music s4""#t" >>

#'if-no-beam

##t
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\override TupletBracket.bracket-visibility = ##f
<< \music s4""#f" >>

%h v2.18

\omit TupletBracket

<< \music s4""omit" >>

}
}
A default o
iﬁ ‘/ | | |
< |
o —3— 3 L g—

2 p 'if-no-be'alm

3 3
3. A #t o
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5. p omit
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Consentire l'interruzione del rigo all’interno di gruppi irregolari con travature

Questo esempio artificioso mostra come permettere interruzioni del rigo sia manuali che
automatiche all’interno di un gruppo irregolare con travature. Si noti che le travature di questi
gruppi irregolari fuori dal ritmo devono essere disposte manualmente.

\layout {
\context {
\Voice
% Permit line breaks within tuplets
\remove "Forbid_line_break_engraver"
% Allow beams to be broken at line breaks
\override Beam.breakable = ##t
}
}
\relative c'' {
a8
\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } }
% Insert a manual line break within a tuplet
\tuplet 3/2 { c[ b \bar "" \break al] }
\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } }
c8
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Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “terzina” in Glossario Musicale, Sezione “gruppo irregolare” in
Glossario Musicale, Sezione “polimetrico” in Glossario Musicale.
)

Manuale di apprendimento: Sezione “T'weaking methods” in Manuale di Apprendimento.

Guida alla notazione: Sezione 5.4.2 [Direction and placement|, pagina 591, (undefined)
[Time administration], pagina (undefined), (undefined) [Scaling durations|, pagina (undefined),
Sezione 5.3.4 [The tweak command], pagina 586, (undefined) [Polymetric notation], pagina (un-
defined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “TupletBracket” in Guida al Funzionamento Inter-
no, Sezione “TupletNumber” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “TimeScaledMusic”
in Guida al Funzionamento Interno.

Scalare le durate

La durata di singole note, pause o accordi puo essere moltiplicata per una frazione N/M aggiun-
gendo *N/M (o *N se M & 1). Questo non cambiera ’aspetto delle note o delle pause, ma la durata
cosi alterata verra utilizzata per calcolare la posizione all’interno della misura e per impostare
la durata nel file MIDI. Si possono combinare molteplici fattori, come *LxM/N. I fattori fanno
parte della durata: quindi se non si specifica una durata per le note successive, la durata ripresa
dalla nota precedente includera il fattore di scalatura.

Nell’esempio seguente le prime tre note occupano esattamente due tempi, ma non sono indi-
cate come gruppo irregolare.
\time 2/4
% Trasforma le durate in terzine
a4*2/3 gis a
% Durate normali

a4 a
% Raddoppia la durata dell'accordo
<a d>4x%2
% Durata di un quarto, ma appare come un sedicesimo
bl6x4 c4

o1

f S S rPEET S EE SRS

¢J ; | r

Anche la durata delle pause spaziatrici puo essere modificata con un moltiplicatore. Puo
essere utile per saltare molte misure; per esempio s1*23.
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Frammenti musicali pitt lunghi possono essere compressi secondo la stessa proporzione, come
moltiplicando ogni nota, accordo o pausa per una medesima frazione. In questo modo, I’aspetto
della musica non cambia ma la durata interna delle note viene moltiplicata per la frazione
num/den. Ecco un esempio che mostra come la musica possa essere compressa e espansa:

\time 2/4
% Durate normali
<c a>4 c8 a
% Scala la musica di *2/3
\scaleDurations 2/3 {
<c a f>4. c8 a £
}
% Scala la musica di *2
\scaleDurations 2/1 {
<c' a>4 c8 b

N
N

J
[

Questo comando torna utile nella notazione polimetrica, si veda (undefined) [Polymetric
notation], pagina (undefined).

Vedi anche

Guida alla notazione: (undefined) [Tuplets], pagina (undefined), (undefined) [Invisible rests],
pagina (undefined), (undefined) [Polymetric notation|, pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Problemi noti e avvertimenti

Il calcolo della posizione in una misura deve considerare tutti i fattori di dimensionamento
applicati alle note di quella misura e gli esigui residui delle misure precedenti. Questo calcolo
viene fatto con numeri razionali. Se un numeratore o un denominatore intermedi in quel calcolo
eccedono di 2730, I'esecuzione e la composizione tipografica si arresteranno in quel punto senza
indicare un errore.

Legature di valore

Una legatura di valore connette le teste di due note della stessa altezza successive. Dunque, la
legatura di valore prolunga la durata di una nota.

Nota: Le legature di valore non devono essere confuse con le legature di
portamento, che articolano un passaggio, o con le legature di frase, che
delimitano una frase musicale. Una legatura di valore serve semplice-
mente a prolungare la durata di una nota, in modo analogo al punto di
valore.

La legatura di valore si inserisce aggiungendo il simbolo tilde (~) alla prima di ogni coppia di
note legate. Esso indica che la nota deve essere legata alla nota successiva, che deve essere della
stessa altezza.

a2” 47 16 r r8
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Le legature di valore possono avvantaggiarsi dell’interpretazione dell’ ‘ultima altezza esplicita’
per le durate isolate:

a2” 47 16 r r8

Le legature di valore si usano per unire due note a cavallo di una stanghetta di battuta,
oppure quando non si possono usare i punti per esprimere una particolare durata. Le legature
si dovrebbero usare anche per unire note dalle durate superiori all’'unita di suddivisione della
misura:

\relative {

r8 c'” 2 r4d |
r8 "non" c2” 8 r4

}
A non
)" 4 N N
A {3 < & V] y 2
[ fan Y W] / [y 1 [
~Y ) )
() P 3 < &

N—" S —

Per legare una successione di note la cui durata si prolunga per piti misure intere, & piti sem-
plice ricorrere alla suddivisione automatica delle note, come & spiegato in (undefined) [Automatic
note splitting], pagina (undefined). Questo metodo divide automaticamente le note lunghe e le
connette da misura a misura.

Quando si applica una legatura di valore a degli accordi, vengono legate tutte le teste delle
note della stessa altezza. In assenza di altezze corrispondenti, non verra creata alcuna legatura.
Singoli suoni degli accordi possono essere legati inserendo la legatura all’interno dell’accordo
stesso.

<ceg2 "2
<c e g>4" <c e g c>
<c" e g” b><c e ghb>

)’ 4 | | |
£\ r £} — |
[ fan YA W ~
A1V
U I~ & ~
~ - N— SN—

Quando la battuta della "seconda volta" di un ritornello inizia con una nota legata a quella
precedente, occorre indicare la legatura nel modo seguente

\repeat volta 2 { c g <c e>27 }

\alternative {
% Prima volta: la nota seguente viene legata in modo normale
{ <ce>2. r4 }
% Seconda volta: la nota seguente ha una legatura ripetuta
{ <c e>2\repeatTie d4 c } }

A [ 1 |2
7] d * N | | 7]
7] 7D rF 2| | 7]
~—*} ~ .=v
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Le legature L.v. (laissez vibrer) indicano che le note non devono essere terminate nettamente.
Si usa nella notazione per pianoforte, arpa e altri strumenti a corda e a percussione. Si inseriscono
cosi:

<c f g>1\laissezVibrer

0
¢ -

~—

Le legature di valore possono essere impostate manualmente per avere la curva in su o in giu,
come ¢ spiegato in Sezione 5.4.2 [Direction and placement], pagina 591.

Le legature di valore possono essere tratteggiate, punteggiate, oppure tracciate secondo una
successione di tratti continui e tratti interrotti.

\tieDotted

c2” 2
\tieDashed

c2” 2
\tieHalfDashed
c2” 2
\tieHalfSolid
c2” 2
\tieSolid

c2” 2

N (&

2 Set
-~

g 8 & 8 & &8 4 &g & &

S — ~— -~ N———

Si possono specificare modelli di tratteggiatura personalizzati:

\tieDashPattern #0.3 #0.75
c2” 2

\tieDashPattern #0.7 #1.5
c2” 2

\tieSolid

c2” 2

f)
\J
/\ r £} ) ) ) ) | |
[an YA W | | | | | |
ANV | | | | | |
() ¢ 6 8 T G

——
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Le definizioni dei modelli di tratteggiatura delle legature di valore hanno la stessa struttura
di quelle per le legature di portamento. I dettagli relativi ai modelli complessi di tratteggiatura
sono trattati in (undefined) [Slurs], pagina (undefined).

Se le legature collidono con altri oggetti del rigo, si possono sovrascrivere le proprieta di
formattazione whiteout e layer.

\override Tie.layer = #-2

\override Staff.TimeSignature.layer = #-1
\override Staff.KeySignature.layer = #-1
\override Staff.TimeSignature.whiteout-box = ##t
\override Staff.KeySignature.whiteout-box = ##t
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b2 b~

\time 3/4
\key a \major
b r4

r £}
\ W]

P>

I ———
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Comandi predefiniti

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Frammenti di codice selezionati

Usare le legature di valore con un arpeggio

Le legature di valore vengono usate talvolta per scrivere un arpeggio. In questo caso, le due
note da legare devono non essere consecutive. Per ottenere tale risultato occorre impostare la
proprieta tieWaitForNote su #t. Questa funzionalita serve anche a legare un tremolo a un
accordo e in generale qualsiasi coppia di note consecutive.

\relative c' {
\set tieWaitForNote = ##t
\grace { c16[ "~ e “ gl = } <c, e g>2
\repeat tremolo 8 { c32 “ ¢' ~ } <c c¢,>1
e8 " c T a~f " <e' caf>2
\tieUp
c8 7 a
\tieDown
\tieDotted
g8 ~ c g2

0 = ,
él ‘ !} %; O —

—& & o =
S——— ~—~——

| WL

NN\\
\

Disegnare manualmente le legature di valore
Le legature di valore possono essere disegnate a mano cambiando la proprieta
tie-configuration dell’oggetto TieColumn. Il primo numero indica la distanza dal centro del
rigo nell’'unita di meta spazio rigo, mentre il secondo numero indica la direzione (1 = su, -1 =
gin).
\relative c¢' {
<c e g>27 <c e g>
\override TieColumn.tie-configuration =
#'((0.0 . 1) (2.0 . 1) (4.0 . D))
<c e g>27 <c e g>

}
4]
)’ 4
£\ r' @) —
'(“ \ - -
~—
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Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “legatura di valore” in Glossario Musicale, Sezione “laissez vibrer”
in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Slurs], pagina (undefined), (undefined) [Automatic note
splitting], pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Expressive marks” in Frammenti di codice, Sezione “Rhythms”
in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “LaissezVibrerTie” in Guida al Funzionamento In-
terno, Sezione “LaissezVibrerTieColumn” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “TieCol-
umn” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Tie” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti
Cambiare rigo mentre una legatura di valore ¢ attiva non produce una legatura obliqua.

Il cambio di chiave o di ottava durante una legatura di valore non € una situazione ben
definita. In questi casi e preferibile usare una legatura di portamento.

1.2.2 Inserimento delle pause

Le pause si inseriscono insieme alla musica contenuta nelle espressioni musicali.

Pause

Le pause si inseriscono allo stesso modo delle note, ma con il carattere r. Le durate piu lunghe
di un intero usano i seguenti comandi predefiniti:

\new Staff {
% Queste due linee servono solo ad abbellire questo esempio
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Mostra una pausa di maxima, equivalente a quattro brevi

r\maxima
% Mostra una pausa di longa, equivalente a due brevi
r\longa
% Mostra una pausa di breve
r\breve
rl r2 r4 r8 r16 r32 r64 ri128

b
4] .
)V 4 N [] [] of
)\ | 0| | | | | L] - r d (] & of o o
[ Fan | B | | | [ /A o of o o
= 1 1 o of
ry), 1

Le pause d’intero, poste al centro della misura, devono essere inserite come pause multiple.
Si possono usare sia per una sola misura sia su pitt misure, come ¢ spiegato in (undefined) [Full
measure rests|, pagina (undefined).

Per indicare esplicitamente la posizione verticale di una pausa, si scrive la nota corrispondente
seguita da \rest. Una pausa della durata della nota verra collocata nella posizione della nota
sul rigo. Questo permette una precisa formattazione manuale della musica polifonica, dato che
il formattatore automatico che gestisce le collisioni tra pause non interviene su questo tipo di
pause.

ad\rest d4\rest
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Frammenti di codice selezionati
Stili di pausa
Esistono vari stili di pausa.

}

\new Staff \relative c {
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
r\maxima”\markup \typewriter { mensural }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar nn

\break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
r\maxima~\markup \typewriter { neomensural }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 s32 s64 s128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'classical
r\maxima~\markup \typewriter { classical }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 ri128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'z

r\maxima”\markup \typewriter { z-style }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 ri128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'default
r\maxima”\markup \typewriter { default }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 r128 s128

A mensural

)’ 4 |

)\ 1 | I Ll 1 r

[ FanY 1 1

ANV

[J)

fA neomensural

)’ 4

7\ 1 [ | | ¥ 1 [

[ fan W I | | |

ANV

¢

A classical o
) A (] o o
/\ | 0 | | | | | L] - \ (] (] e/ of o
[fanYE B | | | \ /A o/ of o of
ANV /A 1 o o
[J) r
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f Z2-style o
)’ 4 ] o o
N\ | 0 | | | | | - - o (V] (Y] of of o
[ fan Y | | | o / of of of o
ANV Ji 1 of o

() 1

fA default o
)V 4 N [V] (] of
/N | 0 | | | | | - - £ (Y] (Y] of of o
[ fan Y | | | [y / of of o o
A2V I 1 of o
() 1

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “breve” in Glossario Musicale, Sezione “longa” in Glossario Mu-
sicale, Sezione “maxima” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Full measure rests], pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Rest” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Non c¢’¢ un limite massimo o minimo alla durata di una pausa, ma & il numero dei glifi ad essere
limitato: si possono indicare pause da un centoventottesimo fino alla maxima (otto volte una

semibreve).

Pause invisibili
Una pausa invisibile (chiamata anche ‘pausa spaziatrice’) si inserisce come come una nota col
nome s:

cd csc
s2 ¢

o)

7

o |

Le pause spaziatrici possono essere usate soltanto nella modalita note e nella modalita accordi.

In altre situazioni, ad esempio quando si inserisce il testo vocale, si usa il comando \skip per
saltare un valore musicale. \skip richiede una durata esplicita, ma questo requisito viene ignorato
se il testo desume le proprie durate dalle note presenti in una melodia ad esso associata attraverso

\addlyrics o \lyricsto.

<<

{
a2 \skip2 a2 a2

}

\new Lyrics {
\lyricmode {

foo2 \skip 1 bla2

}

(-

>>

N
\IEE
\IEE

N (&

2 Set
-

foo bla

Dato che \skip € un comando, non modifica la durata predefinita delle note che seguono,

diversamente da s.



Capitolo 1: Notazione musicale 59

<<
{
\repeat unfold 8 { a4 }
}
{
a4 \skip 2 a |
s2 a
}
>>
h | | | | | | | |

Una pausa spaziatrice crea implicitamente i contesti Staff e Voice se non esistono gia,
proprio come accade per le note e le pause:

sl s s
4}
) 4
£\ r £)
[ £an Y W]
AN\AV4
()

\skip si limita a saltare un valore musicale, non crea nessun tipo di output.

% Questo input & corretto, ma non produce niente
\skip 1 \skipl \skip 1

Vedi anche
Manuale di apprendimento: Sezione “Visibility and color of objects” in Manuale di Apprendi-
mento.

Guida alla notazione: (undefined) [Hidden notes], pagina (undefined), Sezione 5.4.7 [Visibility
of objects], pagina 599.

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “SkipMusic” in Guida al Funzionamento Interno.

Pause d’intero
Le pause per una o pili misure d’intero si inseriscono, come le note, col carattere maiuscolo R:

% L'insieme delle misure di pausa vengono riportate in una sola misura
\compressFullBarRests

R1x4

R1*24

R1x4

b2~ "Tutti" b4 a4

4 24 4 Tutti |

P
TTo
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La durata delle pause multiple ¢ identica alla notazione di durata usata per le note e deve
essere sempre un numero intero di misure/lunghezze, quindi occorre spesso usare dei punti di

aumentazione o delle frazioni:

\compressFullBarRests

\time 2/4

R1 | R2 |
\time 3/4

R2. | R2.%x2 |
\time 13/8

R1%13/8 | R1*13/8%12 |

\time 10/8
R4x5%4 |

U

MR

==

Una pausa d’intero appare al centro della misura con la durata di una semibreve o di una

breve, in base all’indicazione di tempo.

\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1x3/2 |
\time 8/4
R1x2 |

o)

€ — —  —

[ @]
(@ )

S E—

%

¢

Di norma una pausa multipla viene scorporata sul pentagramma in modo da mostrare es-
plicitamente tutte le misure per cui si prolunga. Altrimenti, & possibile indicarla collocando in
una sola misura un simbolo di pausa multipla, col numero di misure per cui la pausa si prolunga
posto al di sopra della misura stessa:

% Default behavior

\time 3/4 r2. | R2.*2 |

\time 2/4 R2 |
\time 4/4

% Tutte le misure di pausa sono riportate in una singola misura
\compressFullBarRests

rl | R1%17 | Ri1%4 |

% Le misure della pausa multipla sono scorporate

\expandFullBarRests
\time 3/4
R2.%2 |
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Si possono aggiungere delle annotazioni alle pause multiple. I1 comando predefinito
\fermataMarkup permette di aggiungere il segno di corona.

\compressFullBarRests

\time 3/4

R2.*10"\markup { \italic "ad 1ib." }
R2. " \fermataMarkup

ad lib.
f 10 "N
=) m— —
| B |
(Y

Nota: Il testo connesso a una pausa multipla € un oggetto di tipo
MultiMeasureRestText, non TextScript. Le sovrascritture devono
specificare l'oggetto corretto o saranno ignorate. Si veda 1’esempio
seguente:

% Questo non funziona, perché & specificato il nome dell'oggetto sbagliato
\override TextScript.padding = #5

R1""sbagliato"

% Questo & il nome dell'oggetto corretto da specificare

\override MultiMeasureRestText.padding = #5

R17"corretto"

corretto

p  sbagliato
)4

Quando una pausa multipla segue immediatamente un comando \partial, potrebbero non
apparire i relativi avvertimenti del controllo battuta.

Comandi predefiniti

\textLengthOn, \textLengthOff, \fermataMarkup, \compressFullBarRests,
\expandFullBarRests.

Frammenti di codice selezionati

Modificare la forma delle pause multiple

Se la pausa multipla dura dieci misure o un numero inferiore a dieci, nel rigo apparira
una serie di pause di longa e di breve (chiamate in tedesco “Kirchenpausen” - pause ecclesias-

tiche); altrimenti apparira una semplice linea. Il numero predefinito di dieci puo essere cambiato
sovrascrivendo la proprieta expand-limit..
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\relative c'' {
\compressMMRests {
R1%2 | R1x5 | R1%9
\override MultiMeasureRest.expand-limit = #3
R1*2 | R1%5 | R1%9
}
b

-
o/
-
—
1
A
—
1
|
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Posizionamento delle pause multiple

62

Diversamente dalle pause normali, non esiste un comando predefinito per cambiare la po-
sizione sul rigo di un simbolo di pausa multipla di qualsiasi tipo connettendolo a una nota.
Tuttavia, nella musica polifonica le pause multiple nelle voci dispari e pari sono separate verti-

calmente. Il posizionamento delle pause multiple si controlla nel modo seguente:

\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line
R1
% They can be moved using an override
\override MultiMeasureRest.staff-position = #-2
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #0
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #2
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #3
R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = #6
R1
\revert MultiMeasureRest.staff-position
\break

% In two Voices, odd-numbered voices are under the top line
<< { Rl }\\ {all} >

% Even-numbered voices are under the bottom line

<< {at > \\ {R1 } >

% Multi-measure rests in both voices remain separate

<< {R1 F}\\ {RL} >

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override
<< {R1 }\\ {RL }\\
\once \override MultiMeasureRest.staff-position = #0
{R1}
>>
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% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed

\compressMMRests
<<
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1x3 }
A\
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1%3 }
>>
}
n h_u
) 4 - - -
&E ——
()
7
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Testo a margine delle pause multiple

Il testo a margine di una pausa multipla viene centrato sopra o sotto di essa. Se il testo e
lungo, la misura non si espandera. Per espandere la pausa multipla in modo che si allinei col
testo, conviene usare un accordo vuoto con del testo attaccato prima della pausa multipla.

11 testo cosi attaccato a una nota spaziatrice viene allineato a sinistra della posizione in cui la
nota sarebbe posta nella misura, ma se la lunghezza della misura ¢ determinata dalla lunghezza
del testo, il testo verra centrato.

\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>"\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1x19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1*30"\markup { [MABEL] }

\textLengthOff

c4"\markup { CHORUS } d f ¢
}

}
[MAJOR GENERAL] [MABEL]
£\ 19 A 30 CHORUS
Gt — :
o ’
Y Cue: ... it is yours ® -
Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “pausa multipla” in Glossario Musicale.
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Guida alla notazione: (undefined) [Durations|, pagina (undefined), (undefined) [Text], pag-
ina (undefined), (undefined) [Formatting text], pagina (undefined), (undefined) [Text scripts],
pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “MultiMeasureRest” in Guida al Funzionamen-
to Interno, Sezione “MultiMeasureRestNumber” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“MultiMeasureRestText” in Guida al Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti
Se una diteggiatura viene posta su una pausa multipla (ad esempio R1¥10-4), il numero della
diteggiatura puo collidere col numero del contatore delle battute.

Non e possibile condensare automaticamente molteplici pause normali in in una singola pausa
multipla.

Le pause multiple non considerano le collisioni di pausa.

1.2.3 Aspetto dei ritmi

Indicazione di tempo
L’indicazione di tempo si imposta cosi:

\time 2/4 c2
\time 3/4 c2.

)4 () L2

/\ A 7 [ 7K
[ fan Y A | |
NV K | |
0y, ! !

I cambi di indicazione di tempo a meta misura sono trattati in (undefined) [Upbeats|, pagi-
na (undefined).
Le indicazioni di tempo appaiono all’inizio di un brano e ogni volta che I’'indicazione cambia.
Se il cambio ha luogo alla fine di un rigo, appare un’indicazione di tempo di precauzione. Si
puo modificare questo comportamento predefinito, come ¢ spiegato in Sezione 5.4.7 [Visibility
of objects], pagina 599.
\time 2/4
c2 c
\break
cc
\break
\time 4/4
cccc

N
\
\

2 et

\
\
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N (@4
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P
«@
TR
\
\
\
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Il simbolo di indicazione di tempo usato nei tempi 2/2 e 4/4 puod essere sostituito da un
numero:

% Stile predefinito

\time 4/4 c1

\time 2/2 c1

%, Passaggio allo stile numerico
\numericTimeSignature

\time 4/4 c1

\time 2/2 c1

% Ritorno allo stile predefinito
\defaultTimeSignature

\time 4/4 ci

\time 2/2 c1

)’ 4 : :

)\ (s O {le O 4 [ @) A O ') O {le O
[ 2 Y W] U )/ ) T U
;‘)_U - ‘X A -

Le indicazioni di tempo mensurali sono trattate in [Mensural time signatures|, pagina 424.

Oltre a impostare 'indicazione di tempo che appare nel pentagramma, il comando \time
imposta anche i valori delle proprieta basate sull’indicazione di tempo, ovvero baseMoment,
beatStructure e beamExceptions. I valori predefiniti di queste proprieta si trovano in
scm/time-signature-settings.scm.

Si puo sovrascrivere il valore predefinito di beatStructure nel comando \time stesso speci-
ficandolo come primo argomento opzionale:

\score {
\new Staff {
\relative {
\time #'(2 2 3) 7/8
\repeat unfold 7 { c'8 } |
\time #'(3 2 2) 7/8
\repeat unfold 7 { c8 } |
}
}
}

o~

2 Set
O~

o o o o o

40 dddod 4000 dod

Oppure si possono impostare tutti i valori predefiniti di queste variabili relative all’indicazione

di tempo, incluse baseMoment e beamExceptions. I valori possono essere impostati in modo

indipendente per diverse indicazioni di tempo. I nuovi valori hanno effetto appena viene eseguito

un nuovo comando \time che abbia lo stesso valore dell’indicazione di tempo specificata nelle
nuove impostazioni:

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings
4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
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#'(3 1) % beatStructure

#0 % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 { c8 } |
}
}
}

4}

)" 4
®

\\_\I Vi

| | | | | | | |
[J) T
\overrideTimeSignatureSettings prende quattro argomenti:

1. timeSignatureFraction, una frazione che indica l'indicazione di tempo a cui questi valori
si riferiscono.

2. baseMomentFraction, una frazione che contiene il numeratore e il denominatore dell’unita
di tempo.

3. beatStructure, una lista Scheme che indica la struttura dei battiti nella misura, nell’'unita
di baseMomentFraction.

4. beamExceptions, una lista di associazione (alist) che contiene regole di disposizione delle
travature che vanno oltre la fine ad ogni battito, come descritto in (undefined) [Setting
automatic beam behavior], pagina (undefined).

I valori modificati delle proprieta predefinite dell’indicazione di tempo possono essere ripristi-
nati ai valori originali:
\score{
\relative {
\repeat unfold 8 { ¢c'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
#'(3 1) % beatStructure
# 0 % beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4

\time 4/4
\repeat unfold 8 { c8 } |
}
}
4]
I‘\I r £} r £ r £)
O+ +f+F+++ -+ttt
eJ oo edddd oo ddddd P -

Si possono stabilire valori diversi delle proprieta predefinite dell’indicazione di tempo per
righi diversi spostando Timing_translator e Default_bar_line_engraver dal contesto Score
al contesto Staff.

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
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\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
#'(3 1) % beatStructure
#'0 % beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 {c''8}

b

\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
#'(1 3) % beatStructure
#'0 % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
+
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove "Timing_translator"
\remove "Default_bar_line_engraver"
}
\context {
\Staff
\consists "Timing_translator"
\consists "Default_bar_line_engraver"
}
}
}
0]
@ \ W]
[y
o)
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Un ulteriore metodo per modificare queste variabili relative all’indicazione di tempo, che evita
di mostrare di nuovo l'indicazione di tempo al momento del cambio, ¢ descritto in (undefined)
[Setting automatic beam behavior], pagina (undefined).

Comandi predefiniti

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.

Frammenti di codice selezionati
Indicazione di tempo che mostra solo il numeratore (invece della frazione)

Talvolta un’indicazione di tempo non deve mostrare la frazione intera (ad esempio
7/4), ma solo il numeratore (7 in questo caso). Si puo ottenere facilmente con \override
Staff.TimeSignature.style = #'single-digit, che cambia lo stile in modo permanente.
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Con \revert Staff.TimeSignature.style, questa impostazione puo essere annullata. Per
applicare lo stile a cifra singola (single-digit) a una sola indicazione di tempo, si usa il
comando \override preceduto da \once.

\relative c'' {
\time 3/4
cd cc
% Change the style permanently
\override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit
\time 2/4
cd c
\time 3/4
c4d cc
% Revert to default style:
\revert Staff.TimeSignature.style
\time 2/4
cd c
% single-digit style only for the next time signature
\once \override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit

\time 5/4

cdcccc

\time 2/4

cd c

by

o)
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Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “indicazione di tempo” in Glossario Musicale

Guida alla notazione: [Mensural time signatures|, pagina 424, (undefined) [Setting automatic
beam behavior], pagina (undefined), (undefined) [Time administration], pagina (undefined).

File installati: scm/time-signature-settings.scm.
Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “TimeSignature” in Guida al Funzionamento Inter-
no, Sezione “Timing_translator” in Guida al Funzionamento Interno.
Indicazioni metronomiche

Un’indicazione metronomica & semplice da scrivere:
\tempo 4 = 120

c2 d
ed. d8 c2
f J: 120
) 4
y A\ r £)
[ fan Y W]
ANV P I
[ < <

Le indicazioni metronomiche si possono rappresentare anche come una gamma di due numeri:
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\tempo 4 = 40 - 46
c4. e8 ad g
b,2 dd r

n J=40—4§

SR

() ° z

land

Al loro posto si possono usare delle indicazioni di tempo testuali:

\tempo "Allegretto"
c4dedc
bd. al6é b c4 rd

N Allegretto

ANV, = | IF I' » |

() ! I | |

Un’indicazione metronomica, se combinata con del testo, viene posta automaticamente tra
parentesi:

\tempo "Allegro" 4 = 160

gd cde
d4 b g2
N Allegro (¢|= 160)
® e
| |’ &
[y} ! |

In generale, il testo puo essere qualsiasi oggetto di tipo testuale:

\tempo \markup { \italic Faster } 4 = 132
a8-. r8 b-. r gis-. r a-. r

Faster (J = 132)

o)

)’ 4 AY . AY
@ !i fi !) i &
) e

E possibile scrivere un’indicazione metronomica tra parentesi e senza testo includendo una
stringa vuota nell’input:

\tempo "" 8 = 96

dd g e c
¢b==96
n ( )
[ £« YA W
ANV I I
¢ ' !

In una parte per uno strumento che ha lunghi periodi pieni di pause, le indicazioni di tempo
sono talvolta molto ravvicinate. Il comando \markLengthOn aggiunge dello spazio orizzontale
per impedire che le indicazioni di tempo si sovrappongano; \markLengthOff ripristina il com-
portamento predefinito, per cui le indicazioni di tempo non sono tenute in considerazione ai fini
della spaziatura orizzontale.
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\compressFullBarRests

\markLengthOn

\tempo "Molto vivace"
R1x12

\tempo "Meno mosso"
R1*16

\markLengthOff

\tempo "Tranquillo"
R1x20

Molto vivace Meno mosso Tranquillo

16 20

N\ (o

2 et
-

Frammenti di codice selezionati
Posizionare il metronomo e i numeri di chiamata sotto il Tigo

Di norma, il metronomo e i numeri di chiamata vengono posizionati sopra il rigo. Per met-
terli sotto il rigo basta impostare correttamente la proprieta direction di MetronomeMark o
RehearsalMark.

\layout {
indent = 0
ragged-right = ##f
+

% Metronome marks below the staff
\override Score.MetronomeMark.direction
\tempo 8. = 120

c''1l

#DOWN

% Rehearsal marks below the staff
\override Score.RehearsalMark.direction
\mark \default

#DOWN

c''1
}
0
' 4
'I’\“ {3 O O
o
ch-= 120 A

Modificare il tempo senza mostrare l'indicazione metronomica

Per cambiare il tempo del file MIDI senza che appaia l'indicazione metronomica, basta ren-
derla invisibile.

\score {
\new Staff \relative c' {
\tempo 4 = 160
cdeghb
cd bdc
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\set Score.tempoHideNote = #i#t
\tempo 4 = 96
d,4 fis a cis
d4 cis e d

X

\layout { }

\midi { }

b

n J=160|

A€ | o i) 3 ﬂ -
:gﬁ:%ﬁ—flll' | |

 J

Creare indicazioni metronomiche in modalita testuale

Si possono creare nuove indicazioni metronomiche in modalita testuale, ma non modificher-
anno il tempo del file MIDI.
\relative c' {
\tempo \markup {
\concat {
(
\smaller \general-align #Y #DOWN \note #"16." #1

no—_n

\smaller \general-align #Y #DOWN \note #"8" #1

|
o & | &

0
€ u
(Y]

I dettagli si trovano in (undefined) [Formatting text|, pagina (undefined).
Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “metronomo” in Glossario Musicale, Sezione “indicazione di tem-
po” in Glossario Musicale, Sezione “indicazione metronomica” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Formatting text], pagina (undefined), Sezione 3.5 [Creating
MIDI output], pagina 498.

Frammenti di codice: Sezione “Staff notation” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “MetronomeMark” in Guida al Funzionamento In-
terno.

Anacrusi

Le misure parziali, come I’anacrusi o la battuta in levare, si inseriscono col comando \partial:
\partial durata

Quando si usa \partial all’inizio di una partitura, la durata ¢ la lunghezza della musica
che precede la prima battuta.
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\time 3/4
\partial 4.
r4 e8 | a4 c8 b c4 |

N>

und
.

.
D
>

R

Quando si usa \partial dopo l'inizio di una partitura, la durata e la lunghezza rimanente
della misura corrente. Non crea una battuta con un nuovo numero.

\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible

\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible

\time 9/8

d'4.” 4d8d(c) b | c4.” 4. \bar "[[|"

\time 12/8

\partial 4.

c8( d) e | f2.7 4 f8 a,( c) £ |

(2) 3 —

f 2
PP et w M2 oo™ [0
_%f_AJ_____4___¥_4‘d_J | | o)

Il comando \partial e obbligatorio quando 'indicazione di tempo cambia in mezzo a una
misura, ma si puo usare anche da solo.

\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible

\time 6/8

\partial 8

e8 | a4 ¢8 b[ c bl |

\partial 4

r8 e,8 | a4 \bar "||"

\partial 4

r8 e8 | a4

c8 bl ¢ b] |
f 1I 23|(3) 4I
o N fere Ne [T e el

/ 1 |

Il comando \partial imposta la proprietd Timing.measurePosition, che ¢ un numero
razionale che indica quanto tempo della misura e trascorsa.

Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “anacrusi” in Glossario Musicale.
Guida alla notazione: (undefined) [Grace notes|, pagina (undefined).
Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

uida al funzionamento interno: Sezione iming_translator” in Guida al Funzionamento
Guida al f t t S “T t lator” Guida al Fi t
Interno.
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Musica in tempo libero

Nella musica in un tempo determinato 'inserimento delle stanghette e dei numeri di battuta e
calcolato automaticamente. Nella musica in tempo libero (per esempio, la cadenza), un simile
comportamento non ¢ desiderabile, e puo essere ‘disabilitato’ col comando \cadenzaOn e poi
‘riabilitato’ quando necessario con \cadenzaOff.

cdded

\cadenzaOn

c4 c d8[ d d] f4 g4.
\cadenzaOff

\bar n | n

d4d e d c

o) .

Z I 1 1T 1 I I
ANV I I L | |

[y) 1 ' 1

La numerazione delle battute riprende dopo la cadenza.

% Mostra tutti i numeri di battuta

\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cd ded

\cadenzaOn

c4 c d8[ 4 4] £4 g4.

\cadenzaOff

\bar n I n

dd e d c

f 2 2 3

Z P 1 1 '_I

A2V, | | | L1

e) | | |

Se si inserisce un comando \bar dentro una cadenza non viene iniziata una nuova misura,
anche se appare una stanghetta nell’output. Quindi qualsiasi alterazione, che di solito si considera
sempre attiva fino alla fine della misura, sara ancora valida dopo la stanghetta stampata da \bar.
Se si desidera che le alterazioni successive appaiano, si dovranno inserire manualmente delle
alterazioni forzate o di precauzione, come ¢ spiegato in (undefined) [Accidentals], pagina (unde-
fined).

c4d ded

\cadenzaln

cis4 d cis d

\bar "|"

% I1 primo cis viene stampato senza alterazione anche se si trova dopo \bar
cis4 d cis! d

\cadenzaOff
\bar |||ll
o)
o o '__Eﬁﬁ:Ff—_
o = ——H———

La disposizione automatica delle travature viene disabilitata da \cadenzaOn. Quindi tutte
le travature nelle cadenze devono essere inserite manualmente. Si veda (undefined) [Manual
beams], pagina (undefined).
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\repeat unfold 8 { c8 }
\cadenzaOn

cis8 c ccc

\bar"|"

c8 cc

\cadenzaOff

\repeat unfold 8 { c8 }

] ) | ) ) ) ) ) ) )
AN\IVJ | | | | W/ J J J J 1/ 1/ 1 | | |
U | | | | Y | A A A 4 | 4B A 4B | 1 |

Questi comandi predefiniti hanno effetto su tuttii righi di una partitura, anche quando inseriti
in un solo contesto Voice. Per modificare questo comportamento, si sposta Timing_translator
dal contesto Score al contesto Staff. Si veda (undefined) [Polymetric notation], pagina (unde-
fined).

Comandi predefiniti

\cadenzaOn, \cadenzaOff.

Vedi anche

ossario musicale: Sezione “cadenza” in Glossario Musicale.
Gl le: S “cad ? Gl M 1

Guida alla notazione: Sezione 5.4.7 [Visibility of objects], pagina 599, (undefined) [Polymet-
ric notation], pagina (undefined), (undefined) [Manual beams|, pagina (undefined), (undefined)
[Accidentals], pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Problemi noti e avvertimenti

Le interruzioni automatiche di linea e di pagina possono aver luogo solo dopo una stanghetta di
battuta; quindi, per consentire delle interruzioni nei lunghi passaggi di musica in tempo libero
€ necessario inserire manualmente delle stanghette ‘invisibili’:

\‘bar nn

Notazione polimetrica

La notazione polimetrica e supportata esplicitamente o tramite la modifica manuale del simbolo
d’indicazione di tempo (e la trasformazione della durata delle note).

Daiverse indicazioni di tempo con misure di uguale lunghezza

Si sceglie una normale indicazione di tempo per ogni rigo e si imposta timeSignatureFraction
sulla frazione desiderata. Quindi si usa la funzione \scaleDurations per scalare la durata delle
note di ogni rigo in modo che rientrino nella comune indicazione di tempo.

L’esempio seguente presenta simultaneamente musica con indicazioni di tempo di 3/4, 9/8 e
10/8. Nel secondo rigo le durate appaiono come moltiplicate per 2/3 (perché 2/3 * 9/8 = 3/4),
mentre nel terzo rigo le durate appaiono come moltiplicate per 3/5 (perché 3/5 * 10/8 = 3/4).
possibile che si debbano inserire a mano le travature, perché la scalatura delle durate influenzera
le regole della disposizione automatica delle travature.

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4

c'd cc |
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cd cc |
}
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignatureFraction
\scaleDurations 2/3
\repeat unfold 6 { c8[ c c] }

9/8

}
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignatureFraction
\scaleDurations 3/5 {
\repeat unfold 2 { c8[ c c] }
\repeat unfold 2 { c8[ c] } |
c4d. c \tuplet 3/2 { c8[ c c] } c4

10/8

(-

\4
A\
[

L

[0

| |
| |

[ 1 1 [ 1 [ 1 7T 1 [ 1
R S S S R S S R S S S A S S S

[ )

3

P

1 | [ 1 [ 1
| I I I I I I I |

[ 1 [
S S S R S R R P P L o s ood

FE BHE B

Diverse indicazioni di tempo con misure di lunghezza differenti

Si puo dare a ogni rigo la sua indicazione di tempo indipendente spostando Timing_translator
e Default_bar_line_engraver nel contesto Staff.
\layout {
\context {
\Score
\remove "Timing_translator"
\remove "Default_bar_line_engraver"

X
\context {
\Staff
\consists "Timing_translator"
\consists "Default_bar_line_engraver"
X

}

% Ora ogni rigo ha la sua indicazione di tempo.

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4

c'd c c |
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c4d c c |

}

\new Staff {
\time 2/4
c4d c |
c4 c |
c4 c |

}

\new Staff {
\time 3/8
c4d. |
c8 c c |
cd. |
c8 c c |

>>

b

N PN
¢
(Y

o

¢
)
¢

N> Qf

3

|
|

N

1 1
&° - -dl-dl- o

dee

g

Indicaziont di tempo composto

Si creano con la funzione \compoundMeter. La sintassi é:

\compoundMeter #'(lista di liste)

76

La struttura piu semplice & una singola lista, dove I'ultimo numero indica il numero inferiore
dell’indicazione di tempo e i numeri precedenti indicano i numeri superiori del segno di tempo.

\relative {

\compoundMeter #'((2 2 2 8))

\repeat unfold 6 c'8 \repeat unfold 12 c16

}
4]
Yy 6 . ¢ ¢
'If\!\‘.é" I | [ | f | — S — — p— {—— |
AN\1VJ [® ) | | | | | | |- [ ] |- [ ] [ T |
[J) ¢ 0 o ¢ 6 06 Jdddedddeddd

Si possono costruire tempi pitt complessi tramite ulteriori liste. Le modalita di disposizione
automatica delle travature varieranno a seconda di questi valori.

\relative {

\compoundMeter #'((1 4) (3 8))
\repeat unfold 5 c'8 \repeat unfold 10 c16

b

\relative {

\compoundMeter #'((1 2 3 8) (3 4))
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\repeat unfold 12 c¢'8

}
4
. =
e . ' } { f f I s o T ——
() 4 o0 o0 6 0 oo 00d
4}
VYV A9 9 *
"f\hllglu+. s N sy | I —— — —
<SP <y N I S I B
() 0000000 edd
Vedi anche

Glossario musicale: Sezione “polimetrico” in Glossario Musicale, Sezione “indicazione di tem-
po polimetrico” in Glossario Musicale, Sezione “tempo” in Glossario Musicale.

Guida alla notazione: (undefined) [Automatic beams], pagina (undefined), (undefined) [Man-
ual beams|, pagina (undefined), (undefined) [Time signature], pagina (undefined), (undefined)
[Scaling durations|, pagina (undefined).

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “TimeSignature” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Timing_translator” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“Default_bar_line_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Staff” in Guida al
Funzionamento Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Quando si usano simultaneamente indicazioni di tempo diverse, le note che procedono paral-
lelamente saranno poste nella stessa posizione sull’asse orizzontale. Tuttavia le stanghette dei
vari righi faranno si che la spaziatura delle note sia meno regolare in ciascun rigo di quanto
accadrebbe normalmente senza le diverse indicazioni di tempo.

Divisione automatica delle note

Le note le cui durate eccedono il valore della battuta possono essere convertite automati-
camente in note con legature di valore a cavallo delle stanghette sostituendo !’incisore
Note_heads_engraver con Completion_heads_engraver. Analogalmente, le pause le cui
durate eccedono il valore della battuta possono essere divise automaticamente sostituendo
Rest_engraver con Completion_rest_engraver. Nell’esempio seguente, le note e le pause che
eccedono la durata di battuta vengono divise e le note sono anche connesse con legature di
valore a cavallo della stanghetta.

\new Voice \with {
\remove "Note_heads_engraver"
\consists "Completion_heads_engraver"
\remove "Rest_engraver"
\consists "Completion_rest_engraver"

}

{c2. c8d4 efgabc8c2bdagléfdedc8. c2rix2 }

N>
A
LA

(27

e~y
D
-~

N (o

™1 N1 @
—
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Questi incisori dividono tutte le note e le pause in corrispondenza della stanghetta e in-
seriscono le legature di valore. Uno dei suoi usi possibili & la verifica di partiture complesse: se
le misure non sono riempite interamente, le legature di valore mostrano esattamente di quanto
¢ ecceduta ogni misura.

La proprieta completionUnit imposta la durata preferita per le note divise.

\new Voice \with {
\remove "Note_heads_engraver"
\consists "Completion_heads_engraver"
A
\time 9/8 g\breve. d4. \bar "||"
\set completionUnit = #(ly:make-moment 3 8)

g\breve. d4.
7O | | | i
Ao ) ) | | | |
T e AN=D =D 0 =0 ‘0 =
OO O —O_ OO0 U
() ° °

Questi incisori dividono le note che hanno una durata ridimensionata, come quelle dei gruppi
irregolari, in note con lo stesso fattore di ridimensionamento della nota di input.

\new Voice \with {

\remove "Note_heads_engraver"

\consists "Completion_heads_engraver"
A

\time 2/4 r4

\tuplet 3/2 {g4 a b}

\scaleDurations 2/3 {g a b}

g4*2/3 a b

\tuplet 3/2 {g4 a b}

rd

A A )
)’ 4 N Y
O LT e elef s 0o, 0] AL

Vedi anche
Glossario musicale: Sezione “legatura di valore” in Glossario Musicale

Manuale di apprendimento: Sezione “Gli incisori” in Manuale di Apprendimento, Sezione
“Aggiungere e togliere gli incisori” in Manuale di Apprendimento.

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Note_heads_engraver” in Guida al Funzionamen-
to Interno, Sezione “Completion_heads_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“Rest_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Completion_rest_engraver” in
Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Forbid_line_break_engraver” in Guida al Funziona-
mento Interno.
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Problemi noti e avvertimenti

In accordo col comportamento precedente, note e pause la cui durata e piu lunga di una misura,
come c1x2, sono divise in note prive di fattore di ridimensionamento, { c1 c1 }. La proprieta
completionFactor controlla questo comportamento e impostandola su #£ fa si che le note e le
pause divise abbiano il fattore di ridimensionamento delle durate di input.

Mostrare 1 ritmi della melodia

E possibile mostrare soltanto il ritmo di una melodia usando il rigo ritmico. Tutte le altezze
delle note su tale rigo sono appiattite e il rigo stesso ha una sola linea

<<
\new RhythmicStaff {
\new Voice = "myRhythm" {
\time 4/4
c4 e8 f g2
rd ggt
gl
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "myRhythm" {
This is my song
I like to sing
}
}

>>

c—J—D—J—|{—J—J—J—|—e—|

This is my song I liketo sing

I diagrammi degli accordi per chitarra di solito mostrano i ritmi di accompagnamento. Si pos-
sono visualizzare usando l'incisore Pitch_squash_engraver e il comando \improvisationOn.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
clfgec

}

}

\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"

} \relative c'' {
\improvisationOn
c4 c8 c c4 c8 ¢
f4 f8 £ f4 £f8 £
g4 g8 ggigdg
c4d c8 c c4 c8 ¢

>>
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)’ 4

(o J J J J J J\ J J J J J JI\ J J J J J J\ J J J J J 7
S C LA
() [ e | e e [ e e [ [ e [

Comandi predefiniti

\improvisationOn, \improvisationOff.

Frammenti di codice selezionati

Ritmi di accompagnamento per chitarra

Per la musica per chitarra, ¢ possibile mostrare i ritmi di accompagnamento, insieme alle
note della melodia e ai nomi e ai diagrammi degli accordi.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
ct | £l glec
b
}

\new FretBoards {
\chordmode {
ct | £l glc
b
b
\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"

A
\relative c'' {
\improvisationOn
c4d c8 c c4d c8 ¢
f4 £f8 £ f4 £f8 f
g4 g8 g g4 g8 g
c4 c8 c c4 c8 ¢
}
}
\new Voice = "melody" {
\relative c'' {
c2 ed e4
f2. rd
g2. a4
ed c2.
}
}

\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
This is my song.
I like to sing.
}

+
>>
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This is my song. I like
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to sing.

Vedi anche

Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “RhythmicStaff” in Guida al Funzionamento Inter-
no, Sezione “Pitch_squash_engraver” in Guida al Funzionamento Interno.

1.2.4 Travature

Travature automatiche

Le travature sono inserite automaticamente:

\time 2/4 c8 c c ¢
\time 6/8 c8 c c c8. cl16 c8

o)

y) —

Se queste impostazioni automatiche non sono soddisfacenti, si puo definire esplicitamente la
disposizione delle travature, come ¢ spiegato in (undefined) [Manual beams], pagina (undefined).
Le travature devono essere inserite manualmente se devono estendersi oltre le pause.

La disposizione automatica delle travature, se non necessaria, puo essere disabilitata con
\autoBeam0ff e riabilitata con \autoBeamOn:

c4 c8 c8. cl16 c8. cl16 c8
\autoBeamOff

c4 c8 c8. cl16 c8.
\autoBeamOn

cl6 c8

i

~
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-
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~
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Y

L 18

L 10
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( N
Nota: Se si usano le travature per indicare i melismi nelle parti vo-
cali, occorre disabilitare la disposizione automatica delle travature con
\\autoBeam0ff e le travature devono essere indicate manualmente.
L’uso di \partcombine insieme a \autoBeam0Off puo produrre risultati
imprevisti. Si vedano i frammenti di codice per avere maggiori infor-

mazioni.
N J

Si possono creare dei modelli di disposizione delle travature diversi da quelli automatici

predefiniti, come ¢ spiegato in (undefined) [Setting automatic beam behavior|, pagina (unde-
fined).

Comandi predefiniti
\autoBeamOff, \autoBeamOn.

Frammenti di codice selezionati
Travature che attraversano le interruzioni di linea
Le interruzioni di linea sono di norma proibite quando le travature attraversano la stanghetta
di una battuta. Si puo cambiare questo comportamento nel modo seguente:
\relative c'' {
\override Beam.breakable = ##t
c8 c[ c] cl[ c] c[ ¢] c[ \break
c8] c[ c]l cl c] cl c] ¢

}

f

) Y

ANV I/ 1 | | |

U | |  — —
2.n

\
ANV | | ./
o) — —

Modificare la distanza delle travature angolari

Le travature angolari vengono inserite automaticamente quando viene rilevata un’ampia dis-
tanza tra le teste di nota. Questo comportamento puo essere regolato attraverso la proprieta
auto-knee-gap. Viene disegnata una travatura angolare se la distanza e pitu grande del val-
ore di auto-knee-gap piu la larghezza della travatura (che dipende dalla durata delle note e
dall’inclinazione della travatura). Il valore predefinito di auto-knee-gap ¢ 5.5 spazi rigo.

{
£f8 £''8 £f8 £''8
\override Beam.auto-knee-gap = #6
£f8 £''8 £8 £''8

}
Y oo d o
P 4\ r £) | |
[ fan YA W] |
UV
v = O = 4
$ & 4 4

Partcombine e autoBeamOff

La funzione \autoBeamOff, se usata insieme a \partcombine, puo essere difficile da com-
prendere.



Capitolo 1: Notazione musicale 83

E preferibile usare invece
\set Staff.autoBeaming = ##f
per assicurarsi che la disposizione delle travature sia disabilitata per tutto il rigo.

\partcombine funziona con 3 voci — gambo in su singolo, gambo in giu singolo, gambo in su
unito.

L’uso di \autoBeamOff all’interno del primo argomento di partcombine ha effetto sulla voce
che ¢ attiva al momento in cui la funzione viene elaborata, ovvero sul gambo in su singolo o sul
gambo in git unito. L’uso di \autoBeam0ff nel secondo argomento avra effetto sulla voce che
ha il gambo in giu singolo.

Per poter usare \autoBeamOff per impedire tutte le disposizioni automatiche delle travature,
se usato con \partcombine, & necessario richiamare tre volte la funzione \autoBeamOff.

{
%\set Staff.autoBeaming = ##f J turns off all autobeaming
\partcombine
{
\autoBeamOff % applies to split up stems
\repeat unfold 4 a'lé
%\autoBeam0Off % applies to combined up stems
\repeat unfold 4 a'8
\repeat unfold 4 a'l6

\autoBeamOff % applies to down stems
\repeat unfold 4 £'8
\repeat unfold 8 f£'16 |

Vedi anche

Guida alla notazione: (undefined) [Manual beams], pagina (undefined), (undefined) [Setting
automatic beam behavior|, pagina (undefined).

File installati: scm/auto-beam.scm.
Frammenti di codice: Sezione “Rhythms” in Frammenti di codice.

Guida al funzionamento interno: Sezione “Auto_beam_engraver” in Guida al Funzionamento
Interno, Sezione “Beam_engraver” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “Beam” in Guida
al Funzionamento Interno, Sezione “BeamEvent” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione
“BeamForbidEvent” in Guida al Funzionamento Interno, Sezione “beam-interface” in Guida
al Funzionamento Interno, Sezione “unbreakable-spanner-interface” in Guida al Funzionamento
Interno.

Problemi noti e avvertimenti

Le proprieta di una travatura sono determinate all’inizio della sua